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Beeldend kunstenaar Luc Peire (°Brugge 1916 — fParijs 1994) evolueert vanuit het expressionisme (in het
zog van zijn leermeester Gustave Van de Woestyne en van Constant Permeke) via logisch-lineaire formalisering
tijdens de jaren '50, naar een voorstelling van de mens als spiritueel wezen, gesymboliseerd in de verticale
beweging en gesitueerd in een uitgebalanceerde ruimte. Zo groeit Peire internationaal uit fot de meester van
het abstract verticalisme. Voor deze ontwikkeling is de artistieke dialoog met figuren als Eduardo Westerdahl,
Alberto Sartoris, Josep Marfa Subirachs, Michel Seuphor, leo Breuer, Henri Chopin en Mathias Goeritz cruciaal.
Met de witzwart ‘graphie’ als persoonlijke kunstvorm streeft Luc Peire de essentie van zijn doorgedreven verti-
calisme na. Hij past dit model van geritmeerde ‘optical art’ foe in zijn drie spiegel-Environments (1967, 1968,
1973) waarin hij in uiterste consequentie de climax van zijn artistieke streven bereiki: het oneindige (/'infini) en
de ruimte (I'espace). Peires wil tot samenwerking met andere kunstenaars, architecten en urbanisten leidt fof heel
wat infegratieprojecten in Belgié en Frankrijk.

De artistieke carriére van Luc Peire volgt een internationaal parcours. Hierover getuigt de echtgenote van de kun-
stenaar, Jenny Peire-Verbruggen, in haar dagboeknotities De ateliers van Luc Peire, postuum in 2001 uitgegeven
door Ludion (GentAmsterdam) en geannoteerd door Marc Peire.

In juli 2003 stelde Atelier Luc Peire - Stichting Jenny & Luc Peire het atelier van de kunstenaar te Knokke (Belgig)
open voor het publiek.

Atelier Luc Peire - Stichting Jenny & Luc Peire, door de kunstenaar zelf bij testament opgericht, heeft
tot doel het oeuvre van Luc Peire voor een zo ruim mogelijk publiek open te stellen en zijn leef- en werkmilieu in
stand te houden.

De Stichting is gevestigd in de De Judestraat 64 te B-8300 Knokke-Dorp, waar zij beschikt over het atelier, de
bungalow en de tuin van Jenny en Luc Peire. Er is ook een functionele nieuwbouw opgericht als kluis’ voor de
werken van Luc Peire met een kleine tentoonstellingsruimte, ontworpen door de architecten De BruyckerDe Brock.
Voor het fenfoonstellen van Peires sleutelwerk Environnement | uit de Collectie van de Vlaamse Gemeenschap,
werd de tuin vitgebreid en is door hetzelfde architectenduo een ‘tuinkamer’ ontworpen.

Het archief van de Stichting verzamelt en bewaart alle gegevens en materiaal over Luc Peire, zijn ceuvre, zijn
arfistieke en familiale omgeving.

Het bestuur van de Stichting bestaat uit: Anne ADRIAENS-PANNIER [dr. in de kunstwetenschappen), Serge
CAMMAERT [bankdirecteur), Pefer DE BRUYCKER |(architect], Filips DE FERM [Private Banker), Alain DELAHAYE
[erenotaris), Beatrijs DEMEESTER (kunsthistorica), Marc DUBOIS (architect, eredocent), Peter J.H. PAUWELS (ereno-
taris, kunsthistoricus, curator FIBAC], Marc PEIRE (dr. in de kunstwetenschappen), Patrick VAN HOESTENBERGHE

(erenofaris).

De Judestraat 64
B-8300 Knokke-Dorp
www.lucpeire.com

I Cover: luc Peire, Les Pefites Horizoniales, 1965, olieverf op unalit, 20 x 22 cm, CR 957, privécollectie. Foto: MP
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Luc Peire, meester van het abstract verticalisme

Wie niet vertrouwd is mef het werk van Luc Peire zal allicht nief veel wijzer worden met
bovenstaande fifel.

Toch verwoordt deze letterlijk waar Peire met zijn kunst voor staat. Het herleiden van het
concreet alledaagse fot het uitpuren en transformeren van de ons omringende wereld tot
een lineair beeld. Het doet haast denken aan de binaire voorstelling van de wereld in de
computertechnologie waarin de samenleving wordt samengebald in nullen en éénen.
Bijna, want waar nullen en éénen voor pure logica staan, verwijst het verticalisme van Peire
uitsluitend naar het spirituele, het metafysische.

Peire vermijdt in zijn kunst het overbodige. Is dit net niet de kern van een spirituele zijnsbe-
leving? De herleiding fot de essentie voelt Peire zelfs aan als ‘bevrijding’, hef loskomen uit
het alledoagse, zonder de werkelijkheid te ontkennen

Met de tentoonstelling 'Zelden getoond' in het kader van de viering Twintig jaar ‘Open
Atelier’ van de Stichting Jenny & Luc Peire te Knokke, wordt de bezoeker vitgenodigd in Luc
Peires artfistieke environment fe stappen en het ten volle te beleven.

De spelers van de Nationale Loterij zijn alvast frots mede de deuren van het kunstenaars-
afelier open te zetten. Ze verwelkomen er de bezoeker met open armen.

Frank Demeyere
Subsidy Management
Nationale Loterij
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ATELIER LUC PEIRE - STICHTING JENNY & LUC PEIRE, KNOKKE

ZOMERTENTOONSTELLING 2023
‘ZELDEN GETOOND’

Luc Peire en tijdgenoten in privécollecties

Marc Peire

Twintig jaar kunst

Dit jaar viert de Stichting Jenny & Luc Peire de twintigste verjaardag van haar architecturale locatie in de De
Judestraat te Knokke-Dorp. In juli 2003 stelde ze namelijk haar site met nieuwbouw ‘Kluis', tuin, atelier en bun-
galow open voor het publiek.
In 2011 werd de site uitgebreid met een 'tuinkamer’ voor de presentatie van het spiegel-Environnement [1967)
van Luc Peire uit de Collectie van de Viaamse Gemeenschap.
Tiidens tentoonstellingen in de Stichting zijn zowat alle aspecten van het werk van kunstenaar Luc Peire belicht,
vertrekkend vanuit de eigen omvangrijke collectie en het rijk gestoffeerde Luc Peire-archief:

e Werken van Luc Peire in chronologische of thematische opstelling, al dan niet in combinatie met werk
van andere kunstenaars, sfijl- en/of tildgenoten: 2003, 2004, 2005, 2009, 2010, 2011, 2013,
2015, 2016, 2018, 2019, 2022
Graphies, Spiegel-Environnement, Groupe Lumino-Tours: 2007, 2011
Tekeningen: 2014
Multipels (serigrafie, linografie, lithografie en xylografie): 2017
Gravures: 2021
Gelegenheidsgravures: 2019
Maquettes: 2018, 2019
Werk van andere kunstenaars uit de collectie van de Stichting: 2016

e luc Peire in fotoportret: 2021
Confacten met verzamelaars, specifieke organisaties, instanties en sfichtingen maakfen het in de loop der jaren
mogelijk werk fe tonen van Gaston Berfrand, Jules Lismonde, Josep Maria Subirachs en van kunstenaars vit de
verzamelingen Jos Knaepen, FIBAC en Maurice Verbaet. Daarnaast kregen de hedendaagse kunstenaars Klaar
Comelis, Pol Jouret en Martin Baeten de tuin van de Stichting ter beschikking voor het tentoonstellen van hun
sculpturen. Ook fotograaf Kim Zwarts en videokunstenaar Yves Coussement toonden hun werk, thematisch gelinkt
en inspelend op de architecturale eigenheid van de site.
Via de samenwerking met Tentuinstelling’ (driejaarlijks georganiseerd in Knokke-Heisf) vonden nog andere kunst-
disciplines de weg naar de Stichting. Zo presenteerden Anne De Ghelder, Bart De Zutter, Mieke Everaet en Lut
Laleman hun werk in de fentoonstellingsruimte, respectievelijk van papierkunst over eigenzinnige sculpturen en
installaties tot keramiek en porselein.
Onder de fitel ‘Luc Peire in fotoportret’ werd in 2021 de aandacht gericht op specifieke topfotografie van binnen-
en buitenlandse fotografen.

2023: ‘Zelden getoond’

Onder de titel "Zelden getoond” wil de Stichting met de zomertentoonstelling 2023 de focus richten op zelden
fof nooit geéxposeerd werk van Luc Peire en tijdgenoten dat zich in privéverzamelingen bevindt. Geen zomaar
lukrake keuze. Neen, de geselecteerde werken zijn representatief binnen de confext van Peires arfistieke relaties
en vriendschappen en sluiten tegelijk aan op de verschillende fases van zijn sfijlevolutie. Kortom, een tentoonstel-
ling met weinig kans op een déja vu en sterk ogend op een jamais vu.

La Jeune Peinture Belge

De tafelstillevens van Rik Slabbinck, Jack Godderis en Luc Peire werpen een licht op drie artiesten, eens gezamen-
lijk de vertegenwoordigers van de door Robert Delevoy gekarakteriseerde richting ‘La tradition flamande’ (in het
zog van het Permekiaans expressionisme) binnen La Jeune Peinture Belge. In zijn boek La Jeune Peinture Belge van
1946 typeert Delevoy de drie artistieke persoonlijkheden als volgt: ‘Jack Godderis ou le prestige de l'instinct’,
"Luc Peire ou la conquéte d'un équilibre’ en ‘Rik Slabbinck ou la nostalgie d'un classicisme'”.!

! Delevoy 1946, pp. 136-149.



Op 15 maart 1947 nemen deze drie Vlamingen misnoegd onislag uit La Jeune Peinture Belge. Ze waren verre
van akkoord met de abstracte tendens van Jeune Peinture Frangaise en Ecole de Paris die hen binnen de groep
werd opgedrongen. Hierover schreven ze in de pers:

“Wij hadden het eerder moeten merken, maar we geven er ons eindelijk rekenschap
van dat men, zogezegd om de Jonge Belgische Schilderkunst te verdedigen, gepro-
beerd heeft ons naar de abstracte schilderkunst, genre Ecole de Paris te leiden [...]
Wij hebben geen zin om deel uit te maken van een absiract gerichte groep, noch
om iemands belangen fe dienen. "

In 19606 licht Luc Peire de reden voor het ontslag nader toe:

"Het grootste centrum was Parijs en de leiders van de groep geraakten erg onder
de invloed van de Parijse galerieén en de absiractie. In hun werk trad plotseling een
bruuske verandering op, een aanpassing die wees op een 1 directe beinvioeding
door Franse figuren als Pignon, Coutaud, Fougeron. Het werd een soort complex.
Daar wilden wij ons los van maken, wij wilden onze eigen weg gaan, een weg die
ons niet door anderen hoefde gewezen te worden, zeker niet door mensen uit Parijs
die toch geen eersterangsfiguren waren.”

Links: Rik Slabbinck, Stilleven, s.d., clieverf op doek, 26 x 37 cm, privécollectie. Foto: MP
Midden: Jack Godderis, Stilleven, s.d., olieverf op papier, 36 x 27 cm, privécollectie. Foto: MP
Rechts: Luc Peire, Roze stilleven / Nature Morte Rose, 1950 (2), olieverf op papier op hardboard, 25,5 x 33 cm,
privécollectie. Foto: Veilinghuis De Vuyst, Lokeren

Slabbinck, Godderis en Peire hebben zich later inderdaad specifiek en eigenzinnig ontwikkeld naar een per-
soonlijke artistieke taal. En het mag gezegd, in Delevoys typering schuilde al de kem van hun latere kunst.
Zowel Jack Godderis als Rik Slabbinck bleven op hun verdere weg de figuratie aankleven. Godderis richting
postexpressionisme geleid door een instinctieve vormdynamiek en gedurfde coloristische uitwerking. Slabbinck
richting fauvisme met fel, klaar kleurgebruik binnen de compositorische krijtliinen van klassieke genres als land-
schap, sfilleven, portret. Luc Peire zal evenwicht zoeken en geleidelijk ‘veroveren' op zijn logisch pad naar
formele abstractie, ruimtelijkheid en persoonlijk lineair verticalisme.

De ruimte van het plein

Al tildens zijn figuratieve periode, jaren ‘40, aanvang jaren ‘50 was Luc Peire gefascineerd door de open ruimte
van park, markiplaats en plein. Later zal ruimtelijke ‘verdieping’ één van de sterkste streefdoelen blijven in zijn
tweedimensionaal abstract werk, waar horizont, primaire kleur, architectuurelement, doorkijk en transparantie
de hoofdingrediénten van uitmaken. In zijn spatiale installaties (Environnement 1967, Ambiente Mexico 68,
Environment 1973 en Groupe Lumino Tours 1970/1980) integreert hij de spiegel artistiekfunctioneel voor het
climaxgericht bereiken van het oneindig ruimtelijke van zijn verticalisme.

2

Bourguignon 1947 (overgenomen in Mertens 1975, p. 68).
®  Bekkers 1966, p. 1067.



Luc Peire, Place Poulaert, 1943, olieverf op doek, 50 x 60 cm, CR 155, privécollectie. Foto: Les Ventes Ferraton —
Damien Voglaire, Brussel

In het schilderij Place Poulaert van 1943 combineert Peire zijn expressionistische toets met de gevoeligheid van
impressionistische sfeerschepping. De aandacht voor het duistere, majestueuze Brusselse Justitiepaleis rechts
en de slagschaduw ervan op het quasi verlaten plein, beperkt zich fot het compositorisch contrastevenwicht
tussen donker en licht en tussen verticaalhorizontaal. Ock de wandelaar op het voorplan gepositioneerd als
het verlengde van de donkere gevel op de achtergrond bekrachtigt de verficale beweging tegenover de brede
horizontale band van het bebouwde achterplan. Peire bereikt in dit werk het perfecte sfijlevenwicht tussen impres-
sionisme - expressionisme, maar ook de compositorische balans tussen horizonfaal - verticaal.

Luc Peire
Links: Plein te Rabat, 1949, clieverf op gemaroufleerd papier, 27 x 35 cm, CR 342, privécollectie. Foto: Bollaert & Moorigat
Midden: Markiplein te Rabat, 1951, olieverf op gemaroufleerd papier, 27 x 35 cm, CR 445, privécollectie
Foto: Veilinghuis De Vuyst, Lokeren
Rechts: Plein te Rabat, 1951, olieverf op gemaroufleerd papier, 27 x 35 cm, CR 446, privécollectie. Foto: MP

Tiidens zijn reizen door Marokko schilderde Peire driemaal hetzelfde plein te Rabat. Inferessant hoe de kun-
stenaar in 1951 het normale standpunt van 1949 vervangt door de ruimtelijk gedragen hoge panoramashot
waarbij het herkenbare individu, het detail en de anekdote van 1949 plaats ruimen voor totaalshot en globale
afmosfeer van het plein, zowel bevolkt als verlaten.



Luc Peire, Corrida, 1951, olieverf op papier, 27 x 35 cm, CR 442, privécollectie. Foto: Bollaert & Moortgat

Eveneens vanuit het hoge gezichtspunt [vogelperspectief] schept en schetst Peire in Corrida van 1951 de im-
pressionistische totaalsfeer van de arena binnen een retorische compositie. Het amfitheatrale gegeven met quasi
ovaalvormig confour, de horizontale verdeling in zonne- en schaduwkant en zachtblauw en lichtblond van res-
pectievelijk tribune en ruedo, scheppen afgrenzing én kadrering. Door deze zachte, nietdekkende monochrome
partijen, wordt het felle roodzwart contrast van torero met mulefa en stier pal op de zonne-schaduwgrens en
quasi gedrongen tegen de concave ring links, sterk benadrukt. De ‘lege’ desolate rechterhelft stuwt het oog van
de beschouwer automatisch naar het 'volle’, de concentratie in de linkerhelft. In functie van dynamiek en drama-
tiek wijkt Peire af van de centrale compositie.

Het volle en het lege

De evenwaardige behandeling van het volle en het lege en de hieraan gelinkie beeldreforiek van het lege dat
het volle en van het volle dat het lege versterkt, ontdekt in het werk van Giotto tiidens zijn ltaliaanse studiereis van
1947-1948, past Peire expliciet toe in zijn doeken Stilleven met brood en koffiekan van 1948, Berberviouw en
Mand met vruchten, respectievelijk uit 1950 en 1951, Het gaat hier om composities waarbij de monochrome
achtergrond de dominante présence van het thema op het voorplan — respectievelifk de componenten van het
stilleven binnen een linksrechts oppositie, de centraal gepositioneerde berberviouw en mand met vruchten — ex-
tra versterkt. De voorgrondpositie is aangegeven door de diepte scheppende horizontale.



Luc Peire
Boven: Stilleven met brood en koffiekan, 1948, olieverf op doek, 50 x 60 cm, CR 280, privécollectie
Foto: Bollaert & Moortgat
Onder links: Berbervrouw, 1950, olieverf op doek, 55 x 46 cm, CR 405, privécollectie. Foto: Els Soetaert
Onder rechts: Mand met viuchten, 1951, olieverf op doek, 70 x 60 cm, CR 456, privécollectie. Foto: MP

De ontmoeting

Onder invloed van de al frescotechniek komt Luc Peire in 1951 tof een essentialisme in de vitbeelding. Lijn en
kleurvlak vormen vanaf nu de hoofdbestanddelen voor de opbouw van zijn schilderijen.

De geschematiseerde en gesfileerde menselijke figuur wordt vanaf 1952-1953, de lange periode die Peire
achtereenvolgens doorbrengt op Tenerife — in Belgisch Congo — op Tenerife, geleidelijk weggetrokken uit bui-
tenomgeving en landschap om discreet gesitueerd fe worden in kamer en afelier. VWanden en openstaande
deuren vormen het afgebakende ruimtelijke kader met dieptesuggestie en het decor voor een verstilde scéne van
conversatie en magie. Anekdotiek en zintuigelijke details ruimen geleidelijk de plaats voor spiritueel formalisme
badend in een metafysische (blauwe) omgeving. Het menselijke silhouet groeit uit fot een lineairverticaal teken
in een uvitgebalanceerde ruimelijke omgeving.
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Het doek Kasai uit 1952 neemt binnen deze evolutie zowel een schakel- als een synthesepositie in; anekdoti-
sche elementen verbinden zich harmonisch met gestileerde abstractie en mefafysica. De evenwichtige scenische
opstelling en het toepassen van formacolore effenen het pad naar Peires latere gepersonaliseerde abstractie.

i
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/

e |

Luc Peire
Links: Femmes africaines, 1952, contépotlood op doorslagpapier, 33 x 21,7 cm, ILP 381B, collectie SJLP
Foto: Luc Schrobiligen
Rechts: Femmes Indigeénes, 1952, olieverf op doek, 81 x 60 cm, CR 493, privécollectie. Foto: Bollaert & Moortgat

Luc Peire

Links: Kasai, 1952, olieverf op doek, 60 x 81 cm, CR 536, privécollectie [ex collectie Ministerie van Kolonién, Belgié]
Foto: MP

Rechts: El Encuentro, 1953, olieverf op gemaroufleerd papier, 42 x 28 cm, CR 545, privécollectie. Foto: Ditk Pauwels

Het doek Kasai geldt als een persoonlijk eerbetoon van Luc Peire aan deze Congolese provincie, haar autochto-
ne bevolking en haar artistieke rijkdom. Hef werk is gebouwd rond het thema van de ontmoeting.

Omwille van het tekionische aspect en de geslofen vorm nemen conversatie- en ontmoetingstaferelen binnen
Peires ontwikkeling van gestileerd realisme naar een metafysische en formalistische abstractie een bijzondere
plaats in. Representatief is ook het werkje £l Encuentro van 1953: de ontmoeting wordt op het voorplan gesitu-



eerd in een afelierinterieur met scenische uitwerking naar de diepte foe, via de weloverwogen perspectivische
schikking van de vluchtlijinen van plankenvloer, decorwanden en figuren richting achterplan. El Encuentro kan
stilistisch beschouwd worden als het vitpuren en verder abstraheren van de ontmoetingsscéne uitgebeeld op het
monochrome blauwe schilderij Femmes Indigenes van 1952. In £l Encuentro worden zintuigelijke en anekdoti-
sche details geglimineerd ten voordele van zuiver formalistische vitbeelding van de mens als spiritueel wezen bin-
nen een uifgebalanceerde ruimte. De tekening Femmes africaines die als studie diende voor Femmes Indigénes,
toont aan hoe Peire schetsmatig vertrokken is vanuit hef vormschema van de twee menselijke figuren. In het schil-
derij wordt de fekening van de ontmoeting overgeleverd aan de dominante metafysische kracht van het blauw.

‘Vormen van Heden / Esthétique d’aujourd’hui’, Knokke, 1957: Luc Peire, kunstenaar-
curator

Kunstenaars als Ferdinand Vonck, Georges Carrey, Jan Burssens en Harold B. Cousins brengen ons bij de spraak-
makende fentoonstelling "Vormen van Heden / Esthéfique d'aujourd’hui’, die Peire als kunstenaarcurator, samen
met Karel N. Elno in 1957 in het Gemeentelijk Casino van Knokke heeft georganiseerd. Met deze tentoonstelling
wilden beide curatoren, duidelijk geinspireerd door de ideeén van Bauhaus en De Stijl, aantonen dat een ge-
meenschappelijke vormentaal, een stijleenheid, de verschillende kunstdisciplines binnen het abstract modernisme
verenigde. De vier kunstenaars, en ook Luc Peire zelf, stelden er tenfoon naast vele andere.

Ferdinand Vonck, [zonder titel], s.d. [eind jaren '50), gepolychromeerd metaal op graniefen sokkel, 81 x 18 x 16 cm /
sokkel 18 x 11 x 10 cm, privécollectie. Foto: MP

Ferdinand Vonck, bevriend met Peire werd door deze in de jaren ‘50 sterk beinvioed. Sommige van zijn verfijnde
metalen sculpturen met doorzicht en sterke verticale beweging — een aluminiumcompositie uit 1957 werd toen
te Knokke tenfoongesteld — benaderen heel sterk Peires geabstraheerde menselijke figuren met hoofd als cirkel
en lichaam gereduceerd tot smalle verticale en transparante welving en ronding. Ander werk uit de late jaren
'50 toont Voncks voorliefde voor de verticaal gerichte cluster van metalen tubes van ongelijke lengte al dan niet
gecoupeerd en aangezet met ruwe puntdelen en holle cirkelvormen. Ritmisch-dynamische elegantie verenigt zich
hier met soliditeit.

1
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Links: Jan Burssens, Witte Plank, 1956, verf, grofkorrelig zand op hout, 165 x 30 cm, privécollectie. Foto: MP
Rechts: 08.06 - 01.07.1957. Knokke. Gemeentelijk Casino. Vormen van Heden / Esthétique d'aujourd’hui’.
Van links naar rechts: stoffen van Eszter Haraszty, Danis Lennon en Angelo Testa, Witte Plank (1956) van Jan Burssens,
ijzersculptuur (1956) van Pol Bury, Peinfure d. 15 (1952) van Georges Carrey, Diamond Chair van Harry Berfoia.
Foto: Archief SJLP

Ock Jan Burssens was goed bevriend met Luc Peire. Peires fotoarchief en catalogi van gezamenlijke fentoonstel-
lingen medio jaren ‘50 wijzen frouwens op een stevige artistieke binding.

Witte Plank uit 1956 gerealiseerd met verf, grofkorrelig zand op hout, hing op de tentoonstelling ‘Vormen van
Heden / Esthétique d'aujourd’hui’ en is een voorbeeld van Burssens’ foepassing van de materieschilderkunst. De
hoogtedynamiek uitgelokt door de smalle dimensie verwijst ongetwijfeld naar de totempaal maar ook concreet
naar boomstam en ruwe schors. Het werk is representatief voor het oeuvre van Burssens uit die periode. Als
abstract expressionist vertrekt hij vanuit de organische vorm met nadruk op het spontane, ruwe en grillige binnen
een afgelijnd schema.

Op de tentoonstelling te Knokke hing ook hef doek Peinture d. 15 van Georges Carrey van 1952, afkomstig uit
de collectie van Mme Carrey. Dit werk realiseerde de kunstenaar een jaar véér zijn plotse overlijden te Knokke,
op 51-arige leeftiid. In zijn collectie bewaarde Peire een nietgedateerd olieverfwerk op papier, zonder fitel.
Hoe dit werk in zijn collectie is gekomen, is niet bekend.



Georges Carrey, [zonder titel], s.d., olieverf op papier, beeld: 27 x 47 cm / papier: 48 x 64 cm,
collectie SJLP. Foto: MP

In 1946 was Carrey overgegaan naar de abstracte sfijl. Er volgden studies bij André Lhote en vriendschappelijke
ontmoetingen met Nicolas de Staél. Vooral aan deze laatste kunstenaar is Carreys stijl schatplichtig: het naast en
over elkaar positioneren van brede streken en toetsen — hiervoor hanteerde hij veel paleimes en spatel — fot een
coloristisch beredeneerd en uvitgebalanceerd abstract geheel.

Vergelijken we de tenfoongestelde werken van Vonck, Burssens en Carrey, dan valt een gemeenschappelijk
kenmerk op: het abstracte kunstwerk krijgt bij deze drie kunstenaars specifieke eenheidsgestalte door de additi-
onele werkwijze (gestoeld op de clustertechniek), het esthefisch samenbrengen en groeperen van afzonderlijke
elementen, spontaan en toch vormelijk overdacht, ver van fe cleane afwerking en aanleunend bij een abstract
expressionistische infentie.

Harold B. Cousins
Links: [zonder fitel], s.d., mobile in metaal, b: 31 x h: 16 x d: 8 cm, collectie SJLP. Foto: MP
Rechts: El Espariol, 1956, witte gouache op zwart papier, gekleefd op wit papier, 49 x 32 cm, collectie SJLP. Foto: MP
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Ook het werk van Harold B. Cousins is gebaseerd op het ot eenheid samenvoegen en -hechten van gelijkende
elementen.

Van deze in Washington geboren en in Brussel gestorven kunstenaar bezat Luc Peire enkele werken in eigen
verzameling. Vanuit de figuratie vertrekkend, weet Cousins de thema'’s voor zijn metaalconsiructies samengesteld
uit geassembleerde of gesoldeerde onderdelen, of te leiden naar een eigenzinnige geabstraheerde synthese
zoals voor la Forét 1956, tentoongesteld op ‘Vormen van Heden / Esthétique d'aujourd’hui’), Golgotha (col-
lectie Luc Peire) en een kleine [op een hond lijkende) manueel vervormbare metalen ‘mobile” (collectie Luc Peire).
Oock in het tweedimensionale werk op papier El Espaiiol van 1956 (collectie Luc Peire), gerealiseerd te Parijs,
ontwaren we Cousins meesferschap in het spontaan en harmonisch samenvatten van de geabstraheerde figuur
tof een dynamische entiteit.

Diptiek

De reforische beeldkracht van Peires werk van eind jaren ‘50 begin jaren ‘60, straalt uit het bereikte evenwicht
door tegenwicht binnen een dichotomische structuur.

Het doek Equateur uit 1959-1960 is hiervoor exemplarisch en presenteert zich als een diptiek. De linkerhelft
wordt spatiaal en verdiepend beheerst door een architectonische configuratie van diagonaal geplaatste diafane
monochrome wanden met vrij gesuggereerde slagschaduwen en spiegelingen binnen een genuanceerd spel
van grijzen en zwart. Het tegenwicht in de rechterhelft bestaat uit een geeloranje viak geritmeerd met een zacht
en wisselend lijnenspel van verticalen en diagonalen, als schilderij binnen het schilderij. Om — ten opzichte van
Eiude Equateur [1959) — de balans in het doek te perfectioneren, laat Peire de zwarte horizontale links niet aflo-
pen, maar overschilderde deze (lafer) met de grijstint van de randstrook, waardoor een zwevend effect gegene-
reerd wordt.* Overschildering laat dus vermoeden dat Peire het perfecte links-rechts evenwicht (door tegenwichi]
in het werk wilde bereiken met de (latere] toevoeging van de aflopende grijze verticale randstrook uiterst links en
het tot naar de onderrand doortrekken van de zwarte verticale uiterst rechts.

Voor dit werk kreeg Luc Peire op 31 januari 1964 de Prix Floréal van de 5™ Biennale de Peinture van Menton.

Luc Peire
Links: Efude Equateur, 1959, olieverf op papier, 24 x 31 cm, CR 752, privécollectie. Foto: Bollaert & Moorigat
Rechts: Equateur, 1959-1960, olieverf op doek, 73 x 100 cm, CR 753, privécollectie. Foto: Luc Peire

Luc Peire, [zonder fitel], 1962, gouache op isorel, 20 x 21,8 cm, ILP 1508, privécollectie. Foto: MP

Peire moet zijn gouache 150B (zonder fitel) van 1962 ongetwijfeld geconcipieerd hebben als een voorberei-
dende studie ter monumentale vitwerking op doek. De centrale witgrijze verticale genereert de diptiekstructuur.

4 luc Peire voerde deze overschildering uit toen het werk al was ingelijst. Bij de latere her-nlijsting van het schilderij werd het stukje

zwarte horizonfale viterst links, dat door de oude lijst bedekt en verborgen was (en dus niet was overschilderd), terug zichtbaar.



Overlapping en ‘schilderij in schilderij-foepassing scheppen ruimte met dieptewerking op basis van voor- en
achterplanstructuur. De geacccentueerde architecturale linigring in de bruine partij van de rechterhelft, het hel-
der-donker confrast, de afgewogen dynamische kleurschakeringen (het zogenaamde ‘gordijneffect’) en de colo-
ristische verbindings- en eenheidsgedachte binnen de totale compositie blijven dé kenmerken van Peires oeuvre

aanvang jaren ‘60.

Luc Peire, Apothéose, 1964, olieverf op doek, 130 x 195 cm, CR 897, privécollectie. Foto: Luc Peire

In het doek Apothéose van 1964, ilt Peire de diptiekstructuur op fot een asymmetrische structuur waarbinnen de
rijk geschakeerde donkerbruine partij % van het doek beheerst, tegenover het klare grijze deel V4 uiterst rechts.
De grijze verticale band links en de verticale en diagonale linigring binnen de donkere partij houden de com-
positie in perfect evenwicht. Het schilderij kan opgevat worden als de abstrahering van een toneelvoorhang die
langzaam linkswaarts openschuift met het ‘lichtende’ moment van de apotheose rechts in zicht. Het werk werd
voor het eerst tenfoongesteld in 1966 op het XlI* Salon de mai in Musée d'Art Modeme de la Ville de Paris.

Integratie, eenheid en synthese, triptiek

Luc Peire geloofde in de integratie van de kunsten, niet enkel op plasfisch gebied maar ook binnen andere disci-
plines. Zo verbindt hij zijn persoonlijke beeldiaal met po&zie en film en dit leidde in 1963 naar de experimentele
abstracte kortfilm Péche de nuit van de Zwitserse cineast Tjerk Wicky, gebaseerd op Henri Chopins gelijknamige
klankgedicht. Peire maakte voor deze film drie kleine cirkelvormige scraperboards (15 cm diameter) waarop
hij met grafiefpotlood, zwarte Chinese inkt en plakkaatverf zijn grondlaag en lijnenspel realiseerde: rechtlijnige
configuraties met oversnijdende horizontalen, diagonalen en verticalen in schilder-, teken-, schraap- en graveer-
techniek. Opgehangen aan nylondraden draaien de karfons, als mobiles, vrij rond hun as en begeleiden het
klankgedicht visueeldynamisch in de film.

f |
m
Links en rechts: Péche de nuit, cirkelvormige kartons, 1962-1963, schraap- en graveertechniek op scraperboard, plakkaatverf,

grafietpotlood, zwarte Chinese inkt + nylonophangdraad, @ 15 cm, IMP 1304, collectie SILP. Foto: MP
Midden: Les Pefites Horizontales, 1965, olieverf op unalit, 20 x 22 cm, CR 957, privécollectie. Foto: MP

Luc Peire
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Een speelse variant van overlappende linigring in functie van ruimtelijkheid duiki twee jaar later op in Peires
speciaal, klein, bijna quadraatvormig rode olieverfwerkje Les Pefites Horizontales.

Luc Peire, Kuki, 1968, olieverf op doek, 73 x 50 cm, CR 1030, privécollectie. Foto: MP

Na een verbliff van zes maanden in New York (1965-1966) laat Luc Peire de diagonale uit zijn werk verdwij-
nen. Het monochrome veld van grijs en de voor Peire ruimtelijke primaire kleuren blauw, rood en geel, al dan
niet centraal doorbroken met een aflopende verticale gelinieerde strook of band en de (gesuggereerde) horizont
onderaan in functie van spatiale dieptewerking, blijven sindsdien zijn werk beheersen. Hoogtepunten zijn de
werken die hij realiseert voor zijn deelname aan de 34 Biénnale van Venetié 1968, zoals de zesdelige reeks
Elégies (1967).

Binnen deze artistieke fase komt ook het schilderij Kuki tot stand. Dit doek, uit 1968, illustreert Peires eenheids- en
synthesegedachte om één specifieke kleur (in zachte schakering) fe laten overheersen:

“Wat ik toevoeg, is vitsluitend bedoeld om de expressiviteit te verhogen van die kleur,
die het schilderij moet domineren zoals ze mij domineerde fijdens het schilderen.”

¥

I
i
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Luc Peire
Links: Granvelle, 1978, olieverf op doek, 100 x 65 cm, CR 1222, privécollectie. Foto: Frangoise Chardon
Midden: Granvelle, 1979, tapisserie (gerealiseerd door Hervé L. Grimal), 230 x 150 cm, Exemplaar 1/1, privécollectie
Foto: MP
Rechts: identificatie-etiket (in jute) vasigenaaid verso tapisserie Granvelle (1979). Foto: MP

> luc Peire bij Lecombre 1977, p. 7.



Het doek Granvelle van 1978 illustreert Peires synthesegedachte teweeggebracht door de centrale oppositie bin-
nen de triptiekstructuur : helder/open — donker/gesloten — helder/open. Van dit doek is hef jaar erop, in 1979,
een gelijknamig tapijt gerealiseerd door de toen 2¢-jarige Hervé L. Grimal, die in 1976 was afgestudeerd aan
de Manufacture National des Gobelins te Parijs. Het tapijt is een uniek werk, gesigneerd door Luc Peire.

Peire zal in 1987 binnen het collectief project Kunst en Tapijt een origineel ontwerp leveren voor zijn tweede
tapijt Segundo, niet gebaseerd op een bestaand schilderij, maar origineel vitgewerkt en beantwoordend aan de
doelstelling en de opgelegde prescripties voor dit project. Zo vertrok Peire voor de oorspronkelijke lijnencomposi-
tie — ontworpen via papiercollage — vanuit het zuivere spiegelbeeld om fe voldoen aan één van de voorschriften
met betrekking tot de tekening: “Zo abstrakt mogelijk. Langs de 4 zijden interpreteerbaar.”

oI

Luc Peire
Links: Ontwerpcollage voor het (wand|tapijt Segundo, 1987, papiercollage, 70 x 50 cm, collectie Verbeke Foundation.
Foto: Tineke Schuurmans (Verbeke Foundation)
Midden: Tapijt Segundo, 1987, wol, 240 x 170 cm, 10 exemplaren, productie Inte-Art Consulting Antwerpen /
Stichting Johan Lorrez, privécollectie. Foto: Archief SJLP
Rechts: Tala, 1959, dlieverf op doek, 97 x 130 cm, CR 725, collectie SILP. Foto: Archief SJLP

In januari 1993 stelde Luc Peire het doek Tala (1959, 97 x 130 cm, CR 725) ter beschikking aan S.A. Robert
Four (Parijs) (Tapisseries — Savonneries — Tapis d'Art — Resfauration / Manufacture & Aubusson) voor een trans-
positie naar tapisserie (140 x 185 cm) [oplage tot maximum 8 exemplaren).” Dit project is niet uitgevoerd.®
Tala geldt als illustratief voorbeeld van Peires esthetica:? toepassing van de diptieksfructuur (in evenwicht door
tegenwicht], coloristische eenheid en synthese, ruimtelijke contrastcompositie. Links: voorplan, massief gesloten
(het 'volle], donker. Rechts: achterplan (gegenereerd door de horizontale), ijl open (het ‘lege’), helder. En het
werk als ontmoetingsscéne.

|

|

[ oY

Luc Peire, Tekening 344B, 1983, 'crayon et conté sur papier Arches’, 75 x 105 cm, ILP 3448B, privécollectie. Foto: Luc Peire

| i L

Geciteerd in Peire Marc 2020b, p. 22.

‘Leftre de contrat enfre S.A. Robert Four et Monsieur Luc Peire’, Paris, 20.01.1993. Bewaard in Archief SJLP.
Faxbericht van Dominique Delin (S.A. Robert Four] aan Marc Peire, Paris, 09.05.2000. Bewaard in Archief SLP.
Peire Marc 2021a.

©° ® N o
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Ook in zijn tekenceuvre huldigt Peire de triptiekvorm, zoals in Tekening 344B uit 1983. De centrale verticale
liin- en bandenstructuur is vitgevoerd met het harde en diepzwarte conté-potlood. Links en rechts zijn subtiel
gelijnd met het zachte grafietpotlood. De blanke kleur van het papier versterkt het contrast met het centrale deel.

Verborgen parels

De persoonlijke kunstcollectie van luc Peire bevat merkwaardige parels. Na twintig jaar verborgen in de
Kluis, zijn nu werken op papier van onder andere Gottfried Honegger, Maurits Bilcke, Leo Breuer en Giovanni
Korompay gerestaureerd, opnieuw ingelijst, en dus ... klaar om aan het publiek getoond fe worden.

Gottfried Honegger

Van de Zwiterse kunstenaar Goltfried Honegger bezat Luc Peire een werk op papier, namelijk een gouache met
insnijding uit 1968 in Parijs gerealiseerd. De insnijdingen maken van het werk zelf een ruimtelijk beeld. Het is
een zuiver voorbeeld van concreetconstructivisme en minimalisme. Dit laatsfe is ongetwijfeld een gevolg van
Honeggers deelname aan tentoonstellingen van ZERO in 1965.

Cotifried Honegger, [zonder titel], ‘Paris 1968’, gouache op papier met insnijding (droge stempel: ‘veritable papier
d'Arches’), 77 x 57 cm, collectie SJLP. Foto: MP

Honegger, veelzijdig kunstenaar, was nef als Peire hevig voorstander van de sociale dimensie van het kunstwerk
en zette zich aof tegen alle vormen van elitekunst.

Luc Peire moet Honegger in de jaren ‘60 in de Parijse kringen hebben ontmoet. De kunstenaars hadden er ge-
meenschappelijke vriendschappelijke en artistieke contacten met Aurélie Nemours en Marcelle Cahn. Ze namen in
1969 ook deel aan internationale groepstentoonstellingen van La Maison des Quatre Vents te Cannes en fe Parijs.
Toch ligt Honeggers minimalistische, nietreferentiéle benadering ver van Peires visie die in zijn abstract werk
mens en ruimtelijkheid steeds bleef huldigen.

Mauvrits Bilcke

Van Maurits Bilcke bewaarde Luc Peire één werk.

Bilcke, neef van Victor Servranckx, specialiseerde zich in de grafische kunsten, maar was ook schilder, dichter,
kunstcrificus en -essayist.

Als criticus was hij samen met Jean Séaux betrokken bij de oprichting van de kunstenaarsgroepen Formes en Art
Construit en werd — binnen een langdurige samenwerking met Michel Seuphor — één van de sterkste verdedigers
van de Belgische abstracte kunst en specifiek van de abstracte pioniers zoals Jozef Peefers en Victor Servranckx.
Hij leverde ook tal van bijdragen over modeme kunst voor de Openbare Omroep.

Zijn archief, bewaard in het Letterenhuis te Antwerpen, blijft van onschatbare waarde voor de verdere studie van
de Belgische abstracte kunst.

Als kunstenaar huldigt Maurits Bilcke het geometrisch constructivisme. Zijn inkitekening van 1955 (collectie Luc
Peire) toont de diversiteit binnen het geometrische patroon. In de centraal gerichte compositie wordt het blanco
van de leegte benadrukt fussen verschillende, op diverse wijze gearceerde of vol ingevulde geometrische viakken.
Overlapping creéert ruimte. De invloed van zijn com Victor Servranckx, van wie hij een groot pleitbezorger was
en aan wie hij eens het epithefon 'Vlaamse primitief van de absfracte kunst” meegaf, is onmiskenbaar.'®

19 BILCKE, Maurits (1965), ‘Servranckx: Vlaamse primitief van de abstracte kunst / Primitif flamand de I'art absrait’, in: tentoonstellings-
catalogus Servranckx, Elsene/Ixelles, Museum van Elsene/Musée d'Ixelles, 19.11 = 19.12.1965.



Links: Maurits Bilcke, [zonder titel], 1955, Chinese inkt op papier, 35 x 29 cm, collectie SJLP. Foto: MP
Rechts: Leo Breuer, Vibration ('Pinselzeichnung I'), 1961, Chinese inkt op papier, 70 x 47,5 cm, Collectie SJLP. Foto: MP

Leo Breuer

Tijdens de zomertentoonstelling ‘Autour de Luc Peire / Luc Peire omringd’ van 2016 werden in de Stichting Jenny
& Luc Peire twee kleurrijke werken van Leo Breuer tenfoongesteld uit de collectie van Luc Peire.

De Duitse kunstenaar had Peire in 1957 naar Parijs vitgenodigd om er deel fe nemen aan Salon des Réalités
Nouvelles. Het werd de start van een lange, ook artistieke vriendschap en voor Peire zelf de aanzet om vanaf
1959 in de Franse hoofdstad te gaan wonen, specifiek in rue de Patay, waar Breuer zich op enkele huizen
afstand van Peire kwam vestigen.

Nu wordt fe Knokke Breuers inkitekening Vibration ('Pinselzeichnung I') uit 1961 tentoongesteld. 1961 was
het jaar waarin Breuer voor het eerst te Parijs solo tenfoonstelde, namelijk in Galerie Hautefeuille van Héléne
en Georges Pillement, geleid door Héléne Pillement en Héléne Salmon, exact een jaar na Peires eerste Parijse
solofentoonstelling in dezelfde galerie.

Het werk illustreert Breuers klaar, evenwichtig en toch genuanceerd abstract constructivisme in combinatie met
opfische werking via vibratie. Overlapping en spatiale plaatsing van de dominerende geometrische vormen —
waarbij hier in tegenstelling tof Bilcke de cirkel geweerd wordt — resulteren it Breuers ruimtelijke uitgangspunt in
functie van compositorische eenheid.

Giovanni Korompay

Via Galerie Hautefeuille, die eind 1960 Peires eerste solotentoonstelling in de Franse hoofdstad had georgani-
seerd, kwamen voor Peire heel wat confacten op gang, met experimentelen en met stijlgenoten die toen in Parijs
verbleven, zoals met de fonetische en visuele dichter Henri Chopin, maar ook met Giovanni Korompay wiens
werk in deze galerie het jaar erop werd geéxposeerd. Luc Peire had twee doeken van deze ltaliaanse kunste-
naar in zijn collectie: Ricordi Grecia | en Ricordi Grecia ll, beide vit 1961. Deze werken typeren zich door maat,
eenvoud en verticalisme, maar ook door het architecturale, ruimtelijke dimensie en klassiek evenwicht, zoals bij
Peire. Van dezelfde kunstenaar bezat Luc Peire ook een gravure (droge naald) uit 1958.
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Giovanni Korompay, [zonder fitel], 1958, gravure (droge naald), papier: 44 x 36 cm / beeld: 31,5 x 24,3 cm,
"prova d'artista’, collectie SJLP. Foto: MP

In dit werk, nu gerestaureerd, ingekaderd en tentoonstellingsklaar gemaakt, stelt Korompay de abstracte com-
positie additioneel en rijk geschakeerd samen. Het wordt een cluster van diverse arceringen die voortdurende
wisseling van grijze tinten en schaduwen suggereren; een conglomeraat dat zich fot een sculptuurreliéf ‘verheft’
met de ruimtelijke dynamiek van vooruitspringende en terugwijkende segmenten.

Bevriende kunst op klein formaat

Kerstmis en Nieuwjaar, maar ook een verjaardag kunnen voor arfiesten de aanleiding zijn om collegae en
relaties nief alleen wensen te sturen maar tegelijk via een origineel, reproductie of multipel eigen kunst onder de
aandacht te brengen. Een vorm van Mail Art om een bepaald publiek fe confronteren met nieuw of recent werk.
Voor Luc Peire ook een gelegenheid om personen erkentelijk te zijn voor hun sfeun en aandacht voor zijn werk,
zoals galeriehouders, museumconservators, verzamelaars, essayisten, kunstcritici, familie, ... Het koppel Jenny
en luc Peire onderhield op dif viak een breed netwerk aan vriendschappen en relaties.!! Dit bewijzen ook de
vele wenskaarten (in de vorm van reproductie, zeefdruk, gravure, collage, tekening, beschildering, mixed media,
...) van bevriende kunstenaars, galeries en samenwerkende ateliers die ze in hun archief bewaarden. Na de
dood van Jenny in 1993 schonk Luc Peire het grootste gedeelte van deze verzameling aan een privécollectie.

" Peire Marc 2008; Peire Marc 2012, p. 10.



Bevriende kunst op klein formaat voor Luc Peire
Werk van Ado Sato, Silvano Bozzolini, Leo Breuer, René Lagorre, Satoru, Jean-Pierre Ghesquiére, Anna Staritsky, Key Sato,
Francine Holley, Manolo Millares, Roger Demyttenaere, Michel Seuphor, René Carcan, Jean-Pierre Husquinet
Privécollectie. Foto: MP (2023)

Peires nationale en internationale artistieke entourage werd al in 2016 belicht tiidens de tentoonstelling ‘Luc Peire
omringd / Autour de Luc Peire’ in de Stichting Jenny & Luc Peire fe Knokke.'?

Onder de fitel 'Luc Peire & de collage’ werden in 2020 in Verbeke Foundation (Kemzeke) Peires eigen collages
en gelegenheidscollages van bevriende kunstenaars en kunstminnende vrienden getoond it het archief van Jenny
en Luc Peire.

Dit joar ontdekt de tentoonstellingsbezoeker te Knokke in de kijkiafels opgesteld in het atelier van de kunstenaar
gelegenheidscorrespondentie buiten de collage. Een selectie van authentieke werkjes op klein formaat, trouvail-
les en parelfies binnen een bonte mengeling van stijlen en technieken van de hand van kunstenaars als Ado
Sato, Charles Bézie, Arturo Bonfanti, Silvano Bozzolini, Bertrand Bracaval, leo Breuer, Zéphir Busine, René
Carcan, G. Celan-lesirange, Nicole CormierVago, Carlos CruzDiez, Elislie Davis (2), Olivier Debré, Roger
Demyttenaere, Milan Dobes, Jean-Frangois Dubreuil, Michel Ducruet, Jean-Pierre Ghesquiere, Francine Holley,
Jean-Pierre Husquinet, Nigel Kent, Jean-Claude Kerbouc'h (Jean Kerbour], Tosio Kojima, René lagorre, Jean
Leppien, Leo Mallef (épreuve originale Atelier Man Ray Paris), Masson [épreuve originale Atelier Man Ray Paris),
Jean-Pierre Maury, Manolo Millares, Miro (épreuve originale Atelier Man Ray Paris), Lucienne Olivieri, Yves
Popet, De SaintHelm, Key Sato, Satoru, Michel Seuphor, Anna Staritsky, André Stempfel, Josep Maria Subirachs.

Film
Nog te onidekken in hef afelier van Luc Peire zijn de twee korffilms (in doorloop vertoond) gelinkt aan de ten-
toonstelling 'Zelden getoond':
o Filmreportage Tentoonstelling Esthétique d'aujourd’hui / Vormen van heden, Knokke 1957
[Film: N.I.R. = geluidloze 16mm-ilmkopie Archief Stichting Jenny & Luc Peire / Muziek: Marc Peire
(1997)) (7'50")
o Experimentele korffilm Péche de nuit uit 1963 [Henri Chopin: fonefische poézie / Luc Peire: grafisme
/ Tierk Wicky: film) {16mm-filmkopie Archief Stichting Jenny & Luc Peire) (11)

Digitalisatie & restauratie van de 16mm-ilms: Roland Swaenepoel (www.artmoviecreation.be)

12 Zie Peire Marc 2016.
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JONAS VANSTEENKISTE OVER EIGEN WERK

In 2009 bracht de jonge kunstenaar Jonas Vansteenkiste (°1984) met Immersion
Atelier 7 - een ruimtelijk werk onder de vorm van een artisticke maquette - zijn
persoonlijke hommage aan Luc Peire en de architectuursite van de Stichting Jenny
& Luc Peire te Knokke.

Door middel van lineaire doorkijk, interne verlichting en met lichtspeling en scha-
duwlijnen op de omringende witte wanden van de verduisterde (expositie)ruimte
wordt de bezoeker ‘ondergedompeld’ in een licht-schaduwomgeving. Het werk
werd voor het eerst tentoongesteld in Scharpoord Experimental Art Space (SEAS) te
Knokke-Heist van 15 november tot 26 december 2009.

Een tweede versie ervan maakte Vansteenkiste in 2015 met een doorkijklijnenspel
specifiek geinspireerd op Peires kopergravure Krost uit 1982.

Een dankbare aanleiding om in het kader van de zomertentoonstelling 2023 aan
Jonas Vansteenkiste de tuin van de Stichting ter beschikking te stellen voor het
presenteren van ruimtelijk werk met een link naar de kunst van Luc Peire.

We laten de kunstenaar zelf aan het woord over zijn tentoongestelde werken
Callimachus, US, Fluctus en The Vanishing Point.

Er zijn verschillende elementen die me verbinden met het werk van Luc Peire, zoals de activering van de foeschou-

wer en de cenirale positie van de mens, ook al is hij/zij vaak niet afgebeeld in mijn werk.

Dikwijls vervult de toeschouwer zelf deze rol. Hierdoor onistaat een actieve relatie tussen het kunstwerk, de kijker
en diens belevingswereld. En hier voel ik een opvallende link met de concrete mens in Peires spiegelenvironment.
Architectuur reikt mij de sleutel om dit verbindingsmechanisme fe activeren. Ook bij Peire is dit aanwezig. En zo
deel ik met deze kunstenaar het concept ‘immersie’: het ondergedompeld worden in zowel de fysieke als de
mentale wereld. Met mijn werk streef ik dus evenzeer naar een bijzondere dialoog en relatie met de bezoeker.
De vraag van Marc Peire om fentoon te stellen in de tuin leek niet evident, want mijn werk leent zich niet altijd
voor een presentatie in openlucht. En toch voelde ik het aan als een artistieke vitdaging mijn werk te verbinden

met deze unieke plek en de geest van Luc Peire.

Callimachus
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Callimachus
2019
Installatie (plastic, hout, beeldhouwwerk, piepschuim)

De relatie met het verticalisme van Luc Peire ligt aan de basis van mijn selectie van dit werk voor de tentoonstel-
ling in de site van de Stichting Jenny & Luc Peire. Ook hier is de relatie mens/ruimte sterk aanwezig. Mens en
ruimte verglijden en smelten namelijk samen tot een nieuw beeld. Ik kies voor de opstelling bij het raam en de
heldere muur. Zo kan de bezoeker bij zonneschijn de schaduwlijnen van de installatie zowel binnen als op de
buitenmuur ervaren als een subtiele dialoog.

Met deze installatie verwijs ik naar de uvitmuntende Griekse beeldhouwer Callimachus, grondlegger van de
Korinthische zuil gekenmerkt door haar sterke symmetrie, het lineaire verticalisme en de acanthusbladkapitelen.

L

uUs
2008
Performance foto

US is een relationeel object; een kussen... dat twee mensen verbindt en tegelijkertijd bij elkaar houd!.

De twee vormen dit object en stap voor stap lijkt het alsof hun identiteit vervaagt en ze als één worden gezien.
Het object creéert een symbiose van twee mensen die van elkaar afhankelijk zijn. Hoe charmant en herkenbaar
het er ook vitziet, men ervaart de negatieve spanning die het met zich meedraagt. Hoe langer deze personen
deze intieme dialoog delen, hoe meer ze zichzelf lijken te verliezen en hoe meer ze elkaar zelfs lijken te ver
stikken. Us vertelt het verhaal over een ongeziene sociale ruimfe... die niet uitgesproken is maar een voelbare
spanning draagt.



Fluctus
2014
Hout, rubber verf, schaalmodel boompjes

De installatie Fluctus foont een vreemde rust van een landschap en een huis fe midden van een overstromingsge-

bied. Bij regen wordt het tafelblad gevuld met water. Stilstaand lijkt het wateropperviak een spiegel. De installatie
toont ons het moment né de ramp en véér het herstel; het moment van eenzaamheid en machteloosheid.

Fluctus

The Vanishing Point

The Vanishing Point
De reeks startte in 2017
Pentekeningen op papier, de buitenversie is een print op dibond

The Vanishing Point is een serie waarbij tekening en achtergrond worden bestudeerd.
Verschillende huizen vormen het onderwerp. Het motief van de achtergrond en de huizen zelf is dat van een hout
structuur. Door het gebruik van ditzelfde motief in onderwerp én achtergrond word visueel spanning gecreéerd.
Onderwerp en achtergrond lijken elkaar te overlappen en in elkaar te verdwijnen. En dit creéert optische illusie.
De tekeningen zijn gemaakt met fijne zwarte stiften op verschillende formaten papier.
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loterie
nationale

BIEN PLUS QUE JOUER

Luc Peire, maitre du verticalisme abstrait

Si vous ne connaissez pas |'ceuvre de Luc Peire, le titre ci-dessus ne vous dira probablement
pas grand-chose.

Pourfant, il décrit litiéralement & quoi Peire aspire avec son art. Lla réduction du quotidien
concref & son état le plus pur et la fransformation du monde qui nous enfoure en une image
linéaire. Cela fait presque penser a la représentation binaire du monde en informatique, ov
la société est ramenée & des zéros et des uns.

Presque, car d ouU les zéros et les uns relévent de la logique pure, le verticalisme de Peire
renvoie exclusivement au spirituel, au métaphysique.

Dans son art, Peire évite le superflu. N'estce pas précisément lar le coeur d'une expérience
spirituelle de 'existence 2 La réduction & I'essentiel est méme pergue par Peire comme une
« libération » : se défacher du quotidien, sans pour autant nier la réalité.

Avec l'exposition « Rarement moniré » dans le cadre de la célébration de Vingt ans
d'« Atelier ouvert », la Fondation Jenny & Luc Peire de Knokke invite le visiteur & entrer dans
I'environment artistique de Luc Peire ef & en faire pleinement |'expérience.

es joueurs de la Loterie Nationale sont en tout cas fiers de contribuer & I'ouverture des
les de la Loterie National f en fout fiers d frib |
portes de |'atelier de I'arfiste. lls y accueillent le visiteur & bras ouverts.

Frank Demeyere
Subsidy Management
Loterie Nationale
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ATELIER LUC PEIRE - FONDATION JENNY & LUC PEIRE, KNOKKE

EXPOSITION D’ETE 2023
« RAREMENT MONTRE »

Luc Peire et ses contemporains dans les collections privées

Marc Peire

Vingt ans d’art

Cette année-ci, la Fondation Jenny & Luc Peire féte le vingtiéme anniversaire de son site architectural dans la De
Judestraat & Knokke. En juillet 2003, elle a en effet ouvert le lieu — avec le nouveau batiment « Kluis » ou « Abri »,
le jardin, I'atelier et le bungalow — au public.

En 2011, le site s'est enrichi d'une « piéce en rezde-jardin » destinée & la présentation de I'Environnementmiroir
[1967) de Luc Peire provenant de la Collection de la Communauté flamande.

Au cours des expositions & la Fondation, presque tous les aspects de I'ceuvre de I'artiste Luc Peire ont été mis en
lumiére, au départ de son imposante collection personnelle et de ses volumineuses archives :

e CEuvres de Luc Peire, présentées chronologiquement ou par théme, parfois en combinaison avec des
ceuvres d'autres artistes, confemporains ef/ou partageant avec lui un méme style : 2003, 2004,
2005, 2009, 2010, 2011, 2013, 2015, 2016, 2018, 2019, 2022
Graphies, Environnementmiroir, Groupe Lumino-Tours : 2007, 2011
Dessins : 2014
Multiples (sérigraphie, linographie, lithographie et xylographie) : 2017
Gravures : 2021
Gravures de circonsfance : 2019
Maquettes : 2018, 2019
Art d'autres artistes provenant de la collection de la Fondation : 2016

e luc Peire en portrait photo : 2021
les contacts avec des collectionneurs et des organisations, instances et fondations spécifiques ont permis, au
fil des années, de montrer des ceuvres de Gaston Bertrand, Jules Lismonde, Josep Maria Subirachs et d'artistes
représentés dans les collections Jos Knaepen, FIBAC ef Maurice Verbaet. En outre, des artistes d’aujourd’hui
comme Klaar Comelis, Pol Jouret ef Martin Baefen ont pu disposer du jardin de la Fondation pour y exposer leurs
sculptures. Le photographe Kim Zwarts ef le vidéasfe Yves Coussement ont également présenté leur art, en lien
thématique ef en interaction avec la spécificité architecturale du site.

A travers la collaboration avec « Tentuinstelling » (événement organisé tous les trois ans & Knokke-Heist], d'autres
disciplines artistiques ont encore frouvé le chemin de la Fondation. Anne De Ghelder, Bart De Zutter, Mieke
Everaet et Lut Laleman — qui pratiquent respectivement I'art du papier, la sculpture et l'installation ef la céramique
et la porcelaine — ont ainsi présenté leurs ceuvres dans |'espace d'exposition.

Sous le titre « Luc Peire en portrait photo », I'attention s'est portée en 2021 sur des ceuvres photographiques
spécifiques de photographes belges et étrangers.

2023 : « Rarement montré »

Avec |'exposition d'été 2023 intitulée « Rarement montré », la Fondation veut metire I'accent sur des ceuvres de
Luc Peire ef de contemporains qui ont été rarement, voire jamais exposées, et qui se frouvent dans des collections
privées. Pas des ceuvres choisies au pefit bonheur la chance, mais des ceuvres minutieusement sélectionnées,
des ceuvres qui sont représentatives dans le confexte des relafions artistiques et des amitiés de Peire et qui se
raftachent en méme temps aux différentes phases de son évolution stylistique. Bref, une exposition qui ne risque
pas de donner une impression de déja vu, mais plutdt de jamais vu.

La Jeune Peinture belge

Les natures morfes de Rik Slabbinck, Jack Godderis et Luc Peire ayant pour sujet une table mettent en lumiere
frois arfistes qui, jadis, ont été les représentants du courant qualifié par Robert Delevoy de « tradition flamande »
(dans le sillage de I'expressionnisme permekien| au sein de La Jeune Peinture belge. Dans son livie de 1946 la
Jeune Peinture belge, Delevoy décrit les trois personnalités artfistiques comme suit : « Jack Godderis ou le prestige
de l'instinct », « Luc Peire ou la conquéte d'un équilibre » et « Rik Slabbinck ou la nostalgie d'un classicisme »'°.

13 Delevoy 1946, pp. 136-149.
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le 15 mars 1947, ces trois Flamands, mécontents, prennent congé de la Jeune Peinture belge. Ils sont loin
d'approuver la tendance abstraite de la Jeune Peinture francaise ef de |'Ecole de Paris qui leur est imposée au
sein du groupe. Voici ce qu'ils écrivent dans la presse & ce propos :

« Nous qurions dd nous en apercevoir plus 6t, mais nous nous rendons enfin compfe
que sous préfexte de défendre la “Jeune Peinture belge”, I'on voulait nous conduire
vers la peinture absiraiftle, genre Ecole de Paris [...] Nous n‘avons nulle envie de fai-
re partie d'un groupe a tendance abstraite, ni de servir les intérés de personne’. »

En 1966, Luc Peire explique plus en détail la raison de sa démission :

« le centre principal éfait Paris et les dirigeants du groupe se sont complétement
refrouvés sous 'influence des galeries parisiennes et de I'abstraction. Un brusque
changement est tout & coup survenu dans leur art, une adaptation qui montrait
I'influence trop directe de figures francaises comme Pignon, Coutaud, Fougeron.
C'est devenu une sorfe de complexe. Nous avons voulu nous détacher de cela, nous
voulions emprunter nofre propre voie, une voie qui n‘avaif pas besoin de nous éire
montrée par d'aulres, cerfainement pas par des gens de Paris qui n'étaient méme
pas des figures de premier plan’®. »

Slabbinck, Godderis ef Peire ont effectivement évolué plus tard chacun & leur maniére vers un langage artistique
personnel, qui est déja pour |'essentiel parfaitement caractérisé par Delevoy.

Tant Jack Godderis que Rik Slabbinck ont confinué d'adhérer & la figuration dans leur cheminement ultérieur.
Godderis en direction du postexpressionnisme, guidé par une dynamique formelle instinctive et un développe-
ment coloristique audacieux. Slabbinck en direction du fauvisme, avec 'emploi de couleurs vives, claires, dans
le respect des principes de composition de genres classiques comme le paysage, la nature morte, le portrait.
Luc Peire cherchera ef « conquerra » progressivement |'équilibre dans son cheminement logique vers I'abstraction
formelle, la spatialité et le verticalisme linéaire personnel.

L’espace de la place

Dés sa période figurative, dans les années 40 et au début des années 50, Luc Peire a éprouvé une fascination
pour I'espace ouvert du parc, du marché, de la place. Plus tard, I'« approfondissement » spatial demeurera une
de ses aspirations les plus fortes dans son art bidimensionnel abstrait, dont I'horizon, la couleur primaire, I'élé-
ment architectural, I'échappée et la transparence constituent les ingrédients principaux. Dans ses insfallations spa-
tiales (Environnement 1967, Ambiente Mexico 68, Environment 1973 et Groupe Lumino Tours 1970/1980),
il infegre artistiquement et fonctionnellement le miroir pour pousser & son paroxysme la spatialité infinie de son
verticalisme.

Dans le tableau Place Poulaert de 1943, Peire combine une fouche expressionniste avec la sensibilité d'une
afmosphére impressionniste. L'attention pour |'obscur et majestueux Palais de Justice de Bruxelles & droite et son
ombre projetée sur la place presque abandonnée se limite & I'équilibre apporté & la composition par le contraste
enfre ombre et lumiére et entre verticalité et horizontalité. Méme le promeneur au premier plan, positionné comme
s'il était le prolongement de la fagade sombre & I'arriére-plan, souligne le mouvement vertical face & la large
bande horizontale de I'arriére-plan bati. Peire afteint dans cette ceuvre le parfait équilibre stylistique entre impres-
sionnisme et expressionnisme, mais aussi I'équilibre enfre horizontalité et verticalité sur le plan de la composition.

Au cours de ses voyages au Maroc, Peire a peint & frois reprises la méme place de Rabat. Intéressant de consfa-
ter comment |'artiste remplace en 1951 le point de vue normal de 1949 par un point de vue panoramique en
hauteur supporté spatialement, ob I'individu reconnaissable, le défail et I'anecdote de 1949 font place a la vue
d’ensemble et & 'atmosphére générale de la place, tantét peuplée, tantét vide.

C'est également depuis un point de vue élevé [perspective & vol d'oiseau) que Peire crée ef croque, dans Corrida
de 1951, I'atmosphére générale impressionniste de I'aréne au sein d'une composition extrémement convain-
cante. 'amphithéafre avec son confour presque ovale, la distribution horizontale en un cété soleil et un coté
ombre, ainsi que le bleu clair de la tribune et le blond pale du ruedo créent une délimitation et un cadrage. Ces
parties monochromes non couvrantes, de couleur fendre, soulignent puissamment le vif contraste entre le rouge
du torero et de sa mulefa et le noir du taureau, pile & la frontiére entre soleil et ombre, puisque I'homme et la béte

14" Bourguignon 1947 (repris dans Mertens 1975, p. 68).
15 Bekkers 19606, p. 1067.



sont presque collés contre le bord concave de I'aréne & gauche. La moitié droite désespérément « vide » pousse
automatiquement |'ceil du spectateur vers le « plein », c'esta-dire la concentration dans la moitié gauche. Peire
s'écarte de la composition centrale en fonction de la dynamique ef de la dramaturgie.

Le plein et le vide

Le traitement équivalent du plein et du vide ef la rhétorique de I'image qui v est associée — le vide renforce le
plein et le plein renforce le vide —, découverts par Peire dans I'ceuvre de Giotfo pendant son voyage d'éfude en
ltalie en 1947-1948, sont explicitement appliqués par l'artiste dans ses toiles Stilleven met brood en koffiekan /
Nature morte avec pain ef cafetiere de 1948, Berbervrouw / Femme berbére de 1950 et Mand met viuchten
/ Corbeille de fruits de 1951. Il s'agit ici de compositions ou le fond monochrome renforce encore davantage
la présence dominante du théme au premier plan — respectivement les éléments de la nature morte dans une
opposition gauche/droite et la femme berbére ou la corbeille de fruits placée au centre. La position du premier
plan est indiquée par I'horizontale qui crée de la profondeur.

La rencontre

Sous l'influence de la technique al fresco, Luc Peire arrive en 1951 & un essentialisme dans la représentation. La
ligne et le plan coloré constituent désormais les éléments principaux de la sfructure de ses tableaux.

A partir de 1952-1953 - la longue péricde que Peire passe successivement & Tenerife, au Congo belge puis
de nouveau & Tenerife —, la figure humaine schématisée ef stylisée est progressivement refirée de I'environnement
extérieur ef du paysage pour étre discrétement située dans une piece ou dans |'atelier. Les murs et les portes ou-
vertes constituent le cadre spatial qui délimite la représentation, avec la suggestion de la profondeur ef le décor
d'une scene figée de conversation et de magie. L'anecdote et les défails sensoriels font progressivement place
& un formalisme spirituel baignant dans un environnement métaphysique (bleu). La silhouette humaine devient un
signe linéaire vertical dans un environnement spatial équilibré.

La toile Kasai de 1952 fait & la fois office de transition et de synthése dans cefte évolution : des éléments
anecdotiques s'associent harmonieusement & |'abstraction stylisée et & la métaphysique. La disposition scénique
équilibrée et I'application du formacolore aplanissent le chemin qui ménera ultérieurement & |'abstraction per-
sonnalisée de Peire.

La foile Kasai passe pour un hommage personnel de Luc Peire & cette province congolaise, sa population autoch-
fone ef sa richesse arfistique. 'ceuvre est construite autour du théme de la rencontre.

En raison de I'aspect tectonique et de la forme fermée, les scénes de conversation et de rencontre occupent une
place particuliere dans I'évolution de Peire du réalisme stylisé vers une abstraction métaphysique et formaliste,
comme lillustre la petite ceuvre El Encuentro de 1953 : la rencontre est située au premier plan dans un intérieur
d'atelier développé scéniquement en profondeur, & travers la disposition perspectiviste parfaifement éudiée des
lignes de fuite du plancher, des murs servant de décor et des figures en direction de |'arriere-plan. £/ Encuentro
peut étre considéré stylistiquement comme une forme plus épurée ef tendant davantage & I'abstraction de la
scéne de rencontre représentée sur le tableau monochrome bleu Femmes indigenes de 1952. Dans El Encuentro,
les détails sensoriels et anecdotiques sont éliminés au profit d'une représentation purement formaliste de |'étre
humain en tant qu'étre spirituel & I'intérieur d'un espace équilibré. Le dessin Femmes africaines qui a servi d'étude
préliminaire & Femmes indigénes monire comment Peire est parti schématiquement de la forme de deux figures
humaines. Dans le tableau, le dessin de la rencontre est livié a la force métaphysique dominante du bleu.

« Vormen van Heden / Esthétique d’aujourd’hui », Knokke, 1957 : Luc Peire, artiste-
commissaire d’exposition

Des artistes comme Ferdinand Vonck, Georges Carrey, Jan Burssens et Harold B. Cousins nous aménent & I'ex-
posifion retentissante « Vormen van Heden / Esthétique d'aujourd’hui », que Peire a organisée avec Karel N.
Elno en 1957 au Casino de Knokke en qualité d'arfiste-commissaire d'exposition. Par cette exposition, les deux
commissaires, clairement influencés par les idées du Bauhaus et de De Stijl, ont voulu démontrer qu'un langage
formel commun, une unité de style, unissait les différentes disciplines artistiques au sein du modernisme abstrait.
les quatre arfistes susmentionnés, ef Luc Peire luirméme, y ont exposé & cété de beaucoup d'autres.

Ami de Peire, Ferdinand Vonck a été fortement influencé par celuici dans les années 50. Certaines de ses élé-
gantes sculptures en métal avec échappée et fort mouvement vertical — une composition en aluminium de 1957
a éfé exposée a |'époque & Knokke — sont frés proches des figures humaines tendant & I'abstraction de Peire,
avec un cercle pour la téfe et un corps réduit & une étroite ondulation verticale et fransparente arrondie. D'autres
ceuvres de la fin des années 50 montrent la prédilection de Vonck pour le faisceau vertical de fubes métalliques
de longueur inégale, parfois coupés et incrustés de grossiéres pointes et de formes circulaires creuses. L'élégance
rythmique et dynamique s'unit ici & la solidité.
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Jan Burssens éfait aussi un ami proche de Luc Peire. Les archives photographiques de Peire et les catalogues
d'expositions auxquelles ils ont participé tous les deux au milieu des années 50 témoignent aussi d'un lien artis-
tique solide.

Loeuvre Witte Plank de 1956, réalisée avec de la peinture et du sable & gros grains sur bois, était accrochée
a l'exposition « Vormen van Heden / Esthétique d'aujourd'hui » et monire que Burssens était un peintre de la
matiére. Lo dynamique verticale créée par I'étroitesse de I'ceuvre fait incontestablement allusion au fotem, mais
aussi concréfement au tronc d'arbre ef & I'écorce brute. Loeuvre est représentative de I'art de Burssens de ces
années-a. Expressionniste abstrait, il part de la forme organique en mettant 'accent sur I'aspect spontané, brut
et versatile & l'intérieur d'un schéma délimité.

Etait aussi exposée & Knokke la toile Peinture d. 15 de Georges Carrey de 1952, provenant de la collection
de Mme Carrey. L'arfiste avait réalisé ceffe ceuvre un an avant son brusque décés & Knokke & I'dge de 51 ans.
Peire conservait dans sa collection une huile sur papier non datée, dépourvue de titre, de Georges Carrey. Nous
ignorons comment ceffe ceuvre est arrivée dans sa collection.

En 1946, Carrey était passé au style abstrait. Il y a ensuite eu des éfudes chez André Lhote ef des rencontres
amicales avec Nicolas de Staél. Le style de Carrey est surtout fributaire de ce dernier artisfe : la juxtaposition et
la superposition de larges traits et touches — il travaillait beaucoup avec le couteau & palette et la spatule — pour
arriver & un ensemble abstrait coloristiquement raisonné et équilibré.

Si nous comparons les ceuvres de Vonck, Burssens et Carrey exposées, une caractéristique commune ressort clai-
rement : chez ces frois artistes, |'ceuvre d'art abstraite acquiert une forme unitaire spécifique grace & la méthode
additionnelle (basée sur la technique du cluster], I'assemblage esthétique d'éléments distincts, spontanément
et pourtant avec une certaine réflexion formelle, loin d'une finition trop propre et s'appuyant sur une intention
expressionniste abstraite.

L'ceuvre d’'Harold B. Cousins est aussi basée sur |'assemblage et le collage d'éléments ressemblants pour former
une unité.

Luc Peire avait dans sa propre collection quelques ceuvres de cet artiste né & Washingfon et mort & Bruxelles.
Partant de la figuration, Cousins parvient & détourner les thémes de ses consfructions méfalliques composées
d'éléments assemblés ou soudés pour en faire une synthése originale tendant & I'abstraction comme dans La Forét
(1956, ceuvre exposée & « Vormen van Heden / Esthétique d'aujourd'hui »), Golgotha (collection Luc Peire) et
un petit « mobile » métallique (ressemblant & un chien) fransformable manuellement (collection Luc Peire]. Dans
I'ceuvre bidimensionnelle sur papier El Espaiiol de 1956 [collection Luc Peire), réalisée a Paris, nous disfinguons
également la maitrise avec laquelle Cousins résume spontanément et harmonieusement la figure abstraite & une
enfité dynamique.

Diptyque

La force de conviction visuelle des ceuvres de Peire de la fin des années 50 et du début des années 60 résulte
de I'équilibre atteint par contrepoids au sein d'une structure dichotomique.

la toile Equateur de 1959-1960 en est le parfait exemple. Elle se présente comme un diptyque. la moitié
gauche est dominée sur le plan spatial et perspectif par une configuration architectonique de murs monochromes
diaphanes placés en diagonale, avec des ombres portées et des reflefs librement suggérés & I'intérieur d'un jeu
nuancé de gris et de noir. Le contrepoids dans la moitié droite est fait d'un plan jaune orange rythmé d'un jeu
linéaire doux et changeant de verticales et de diagonales, comme un tableau dans le tableau. Pour perfection-
ner — par rapport & Efude Equateur [1959) — I'équilibre dans la toile, Peire n'a pas laissé I'horizontale noire &
gauche se prolonger jusqu'au bord, mais il a surpeint celle<i (ultérieurement) avec le ton gris de la bande du
bord, ce qui génére un effet de flottement’®. Le surpeint laisse donc supposer que Peire a atteint le parfait équi-
libre gauche-droite (par confrepoids) dans |'ceuvre avec |'ajout (ultérieur) de la bande verticale grise du bord qui
se prolonge jusqu'en bas & I'exiréme gauche et le prolongement jusqu'au bord inférieur de la verticale noire &
I'extiréme droite.

le 31 janvier 1964, Luc Peire a regu pour cette ceuvre le Prix Floréal de la 5 Biennale de Peinture de Menton.

Peire doit sans aucun doute avoir congu gouache 1508 (sans fifre) de 1962 comme une étude préparatoire &
une ceuvre monumentale sur foile. La verticale centrale blanc gris génére la structure en diptyque. Le chevauche-
ment et le recours au « fableau dans le tableau » créent de I'espace avec un effet de profondeur sur la base d'une
structure de premier plan et d'arriére-plan. Le lignage architectural accentué dans la partie brune de la moitié

16 luc Peire a exécuté ce surpeint quand |'ceuvre éfait déja encadrée. Lorsque le tableau a été réencadré plus tard, le pefit morceau
d'horizontale noire & I'extréme gauche, qui éfait couvert et caché par I'ancien cadre (et n'avait donc pas été surpeint), est redevenu
visible.



droite, le contraste clairfoncé, les variations chromatiques dynamiques dosées [l'effet dit « de rideau ») ef I'idée
de liaison et d'unité coloristique au sein de la composition totale demeurent les grandes caractéristiques de I'art
de Peire au début des années 60.

Dans la toile Apothéose de 1964, Peire éléve la structure en diptyque pour en faire une structure asymétrique
dans laquelle la partie brun foncé aux riches variations chromatiques domine % de la foile, face & la partie gris
clair qui occupe ¥4 de la toile & I'extréme droite. La bande verticale grise & gauche et les fines lignes verticales
et obliques dans la partie foncée gardent la composition en parfait équilibre. Le tableau peut étre vu comme
I'abstraction d'un rideau de scéne qui s'ouvre en glissant lenfement vers la gauche, avec le moment « lumineux »
de 'apothéose en vue & droite. L'ceuvre a é1é exposée pour la premiere fois en 1966 au XlI* Salon de mai au
Musée d’Art moderne de la Ville de Paris.

Intégration, unité et synthése, le triptyque

Luc Peire croyait en I'intégration des arfs, pas seulement dans le domaine plastique, mais aussi dans d'autres
disciplines. Il associe ainsi son langage visuel personnel & la poésie et au cinéma, ce qui a débouché en 1963
sur le court méfrage expérimental abstrait Péche de nuit du cinéaste suisse Tierk Wicky, basé sur le pogme
sonore éponyme d'Henri Chopin. Pour ce film, Peire a réalisé trois petites cartes & gratter circulaires (de 15 cm
de diametre] sur lesquelles il a appliqué sa couche de fond et son jeu de lignes au crayon graphite, & l'encre
de Chine ef & la gouache : des configurations rectilignes coupées par des horizontales, des diagonales ef des
verticales selon une fechnique de peinture, de dessin, de gratiage ef de gravure. les cartons, suspendus & des
fils de nylon comme des mobiles, fournent librement autour de leur axe et accompagnent de fagon visuellement
dynamique le poéme sonore dans le film.

Une variante espiegle de lignes qui se chevauchent en fonction de la spatialité surgit deux ans plus tard dans la
pefite huile rouge spéciale, de format presque carré, les Pefites Horizonfales.

Aprés un séjour de six mois & New York [1965-1966), Luc Peire fait disparaitre la diagonale de ses ceuvres. A
partir de ce momentld, le champ monochrome de gris et des couleurs primaires spatiales que sont pour Peire le
bleu, le rouge et le jaune, parfois inferrompu au centre par une bande lignée verticale allant de haut en bas, et
I'horizon (suggéré] en bas en fonction de I'effet de profondeur spatial dominent. Avec comme point culminant les
ceuvres qu'il réalise pour sa participation & la 34¢ Biennale de Venise en 1968, comme la série en six parties
Elégies (1967).

C'est aussi dans cette phase artistique que voit le jour le tableau Kuki. Cette foile de 1968 illustre I'idée d'unité et
de synthése de Peire, dont |'objectif est de faire dominer une seule couleur spécifique (avec de légéres variations) :
« Je mets une couleur en évidence par foile. Ce que j‘ajoute sert uniquement &
augmenter |'expressivité de ceffe couleur qui doit dominer le tableau comme elle me
dominait en cours d'exécution », expliquetil en 1977 & un critique d'art frangais'”.

La toile Granvelle de 1978 illustre I'idée de synthése de Peire provoquée par |'opposition centrale & l'intérieur de
la structure en triptyque : clair/ouvert — sombre/fermé — clair/ouvert. l'année suivante, en 1979, une fapisserie
éponyme a été réalisée par Hervé L. Grimal, alors dgé de 26 ans, qui avaif terminé en 1976 sa formation a la
Manufacture nationale des Gobelins & Paris. La fapisserie est une ceuvre unique, signée par Luc Peire.

En 1987, dans le cadre du projet collectif Kunst en Tapijt/Art et Tapis, Peire livrera un carfon original pour sa
deuxiéme tapisserie, Segundo, carton qui n'est pas basé sur un fableau existant, mais a été élaboré au départ
pour répondre & |'objectif ef aux prescriptions imposées & ce projet. Pour la composition linéaire initiale — congue
par collage de bandes de papier —, Peire est ainsi parti de 'image-miroir pure afin de répondre & une des pres-
cripfions concernant le dessin : « le plus abstrait possible. Interprétable des 4 cotés'®. »

En janvier 1993, Luc Peire a mis la toile Tala (1959, 97 x 130 cm, CR 725) & la disposition de la S.A. Robert Four
[Paris) (Tapisseries — Savonneries — Tapis d'Art — Restauration / Manufacture & Aubusson) pour une fransposition
de celle<i en tapisserie {140 x 185 cm) [tirage de maximum 8 exemplaires)'. Ce projet n'a pas éfé exécuté®.
Tala est un exemple illustratif de I'esthétique de Peire?! : application de la structure en diptyque (en équilibre par
contrepoids), unité coloristique et synthése, composition spatiale contrastée. A gauche : premier plan, massif et
fermé (le « plein »), sombre. A droite : arriére-plan (généré par I'horizontale), léger et ouvert (le « vide »), clair. Et
I'ceuvre comme scéne de rencontre.

17" lecombre 1977, p. 7.

18 Cité dans Peire Marc 2020b, p. 22.

19 « lefire de contrat enfre S.A. Robert Four et Monsieur Luc Peire », Paris, 20.01.1993. Conservée dans les Archives FJLP.
2 Fax de Dominique Delin (S.A. Robert Four) & Marc Peire, Paris, 09.05.2000. Conservé dans les Archives FJLP.

21" Peire Marc 2021a.
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Dans ses dessins également, Peire adhére a la forme du triptyque, nolamment dans Dessin 344B de 1983. la
structure verticale centrale faite de lignes et de bandes a été exécutée au crayon conté, dur et d'un noir intense.
La gauche et la droite ont été délicatement lignées au crayon graphite doux. La blancheur du papier renforce le
confraste avec la partie centrale.

Perles cachées

La collection d'art personnelle de Luc Peire contient des perles remarquables. Aprés avoir passé vingt ans cachées
dans I'Abri, des ceuvres sur papier de Gotifried Honegger, Maurits Bilcke, Lleo Breuer et Giovanni Korompay,
enfre aufres, onf éfé restaurées, dotées d'un nouveau cadre et sont donc... prétes & éfre monirées au public.

Gottfried Honegger

Luc Peire possédait une ceuvre sur papier de |'arfiste suisse Gofifried Honegger, une gouache avec incisions de
1968, rédlisée & Paris. les incisions transforment |'ceuvre elleméme en une image en trois dimensions. C'est
un pur exemple de constructivisme concret ef de minimalisme. Ce dernier élément éfant & n'en pas douter une
conséquence de la participation de Honegger & des expositions de ZERO en 1965.

Honegger, artiste protéiforme, éfait, tout comme Peire, un défenseur achamé de la dimension sociale de I'ceuvre
d'art et s'opposait & foute forme d'art élifiste.

Luc Peire doit avoir renconiré Honegger dans les années 60 dans le milieu parisien. Les arfistes y avaient des
contacts amicaux et artistiques communs avec Aurélie Nemours et Marcelle Cahn. Ils ont aussi participé en 1969
& des expositions infernationales collectives de La Maison des Quatre Vents & Cannes ef & Paris.

Lapproche minimaliste non référentielle de Honegger est pourtant éloignée de la vision de Peire qui, dans son
art abstrait, a foujours continué & rendre hommage a I'étre humain ef & la spatialité.

Maurits Bilcke

Luc Peire conservait une seule ceuvre de Maurits Bilcke.

Bilcke, neveu de Victor Servranckx, s'était spécialisé dans les arts graphiques, mais il éfait aussi peinire, poéte,
crifique ef essayiste d'art.

En sa qualité de crifique, il a participé, avec Jean Séaux, & la création des groupes d'artistes Formes et Art
Construit et il est devenu — dans le cadre d'une collaboration de longue durée avec Michel Seuphor — un des dé-
fenseurs les plus achamés de I'art abstrait belge, en particulier des pionniers de |'abstraction comme Jozef Peeters
et Victor Servranckx. Il a aussi fait des tas de reportages sur I'art moderne pour la radiotélévision publique.

Ses archives, conservées & la Lefterenhuis (Maison des letires) d'Anvers, demeurent d'une valeur inestimable pour
la poursuite de |'étude de I'art abstrait belge.

En tant qu'artiste, Maurits Bilcke adhére au constructivisme géométrique. Son dessin & I'encre de 1955 [collec-
tion Luc Peire) fait monfre de diversité & |'intérieur du schéma géométrique. Dans la composition orientée vers
le centre, le blanc du vide est souligné entre plusieurs plans géométriques diversement hachurés ou pleins. Le
chevauchement crée de l'espace. Linfluence de son oncle Victor Servranckx, de qui il était un ardent défenseur
et qu'il a qualifié un jour de « Primitif flamand de I'art abstrait », est évidente??.

Leo Breuer

Pendant 'exposition d'été « Autour de Luc Peire / Luc Peire omringd » de 2016, deux ceuvres colorées de Leo
Breuer faisant partie de la collection de Luc Peire ont été exposées & la Fondation Jenny & Luc Peire.

Lartiste allemand avait invité Peire & Paris en 1957 pour qu'il y prenne part au Salon des Réalités nouvelles. Ce
fut le début d'une longue amitié, également artistique, qui allait méme inciter Peire & aller vivre & partir de 1959
dans la capitale francaise, plus précisément dans la rue de Patay, ou Breuer allait s'installer & quelques maisons
de distance de Peire.

Aujourd’hui, c'est un dessin & I'encre de Breuer, Vibration (« Pinselzeichnung | ») de 1961, qui est exposé. 1961
fut 'année de la premiére exposition solo de Breuer & Paris, & la Galerie Hautefeuille d'Héléne et Georges
Pillement, dirigée par Héléne Pillement ef Héléne Salmon, un an exactement aprés la premiére exposition solo
parisienne de Peire dans ceffe méme galerie.

Loeuvre illusire le constructivisme abstrait clair, équilibré et néanmoins nuancé de Breuer, en combinaison avec
I'effet optique obtenu par la vibration. Le chevauchement ef la disposition spatiale des formes géométriques do-
minantes — desquelles le cercle est exclu, & I'inverse de chez Bilcke — résultent du point de départ spatial choisi
par Breuer en fonction de I'unité de la composition.

22 BILCKE, Maurits {1965), « Servranckx: Vlaamse primitief van de abstracte kunst / Primitif flamand de I'art abstrait », in : catalogue
d'exposition Servranckx, Elsene/Ixelles, Museum van Elsene/Musée d'lxelles, 19.11 = 19.12.1965.



Giovanni Korompay

Par I'entremise de la Galerie Hautefeuille, qui avait organisé fin 1960 la premiére exposition solo de Peire dans
la capitale francaise, Peire allait nouer de trés nombreux contacts avec des artistes expérimentaux et des artistes
ayant un style proche du sien qui séjournaient & Paris & |'époque, nofamment le poéte phonétique ef visuel Henri
Chopin, mais aussi Giovanni Korompay, dont les ceuvres avaient éé exposées dans la galerie I'année précé-
dente. Luc Peire avait deux toiles de cet artiste italien dans sa collection : Ricordi Grecia | et Ricordi Grecia |,
toutes deux de 1961. Ces oceuvres sont caractérisées par la mesure, la simplicité ef le verticalisme, mais aussi
par une dimension spatiale architecturale et un équilibre classique, comme chez Peire.

Luc Peire possédait aussi une gravure (& la pointe séche] de 1958 du méme artiste.

Dans cefte ceuvre, aujourd'hui restaurée, encadrée ef préte & éire exposée, Korompay assemble la composition
abstraite de facon additionnelle et avec une multitude de nuances. Elle devient un cluster de toutes sortes de
hachures qui suggérent une alfernance incessante de tons de gris et d’ombres : un conglomérat qui s'éléve au
rang de « relief sculpté » avec la dynamique spatiale de segments en saillie et en refrait.

Art ami de petit format

Les fétes de Noél et de Nouvel An, mais aussi les anniversaires peuvent éfre pour les artistes |'occasion d'envoyer
non seulement des voeux aux collégues ef relations, mais aussi d'attirer leur atfention sur leur production artistique
par le biais d'un original, d'une reproduction ou d'un multiple. Une forme de Mail Art desfinée & confronter un
public déferminé & des ceuvres nouvelles ou récentes.

Pour Luc Peire aussi une occasion de remercier, pour leur soufien et |'aftention portée & son art, des personnes
comme des galeristes, des conservateurs de musée, des collectionneurs, des essayistes, des critiques d'art, des
membres de la famille, ... le couple Jenny et Luc Peire entrefenait sur ce plan un vaste réseau d'amitiés et de
relations?®, comme le prouvent les nombreuses cartes de voeux (sous forme de reproduction, sérigraphie, gravure,
collage, dessin, peinture, technique mixte, ...) d'amis artistes, de galeries ef d'ateliers avec qui Peire collaborait,
qu'ils conservaient dans leurs archives. Aprés la mort de Jenny en 1993, Luc Peire a offert la plus grande partie
de cet ensemble & une collection privée.

L'enfourage artistique national ef international de Peire a déjar été mis en lumiere en 2016 lors de I'exposition
« Luc Peire omringd / Autour de Luc Peire » & la Fondation Jenny & Luc Peire & Knokke?”.

Sous le titre « Luc Peire et le collage », les propres collages de Peire et les collages de circonstance d'amis artistes
et amateurs d'art provenant des archives de Jenny et Luc Peire ont été¢ monfrés en 2020 & la Verbeke Foundation
(Kemzeke).

Cefte année-ci, le visiteur de |'exposition de Knokke découvre dans les tableswvitrines installées dans I'atelier de
I'artiste du courrier de circonstance en dehors des collages. Une sélection d'authentiques ceuvres de petit format,
de frouvailles et de perles dans un mélange bigarré de styles et de techniques, de la main d'arfistes comme :
Ado Sato, Charles Bézie, Arturo Bonfanti, Silvano Bozzolini, Berfrand Bracaval, Leo Breuer, Zéphir Busine, René
Carcan, G. Celan-lestrange, Nicole CormierVago, Carlos Cruz-Diez, Elislie Davis (2), Olivier Debré, Roger
Demyttenaere, Milan Dobes, Jean-Frangois Dubreuil, Michel Ducruet, Jean-Pierre Ghesquiere, Francine Holley,
Jean-Pierre Husquinet, Nigel Kent, Jean-Claude Kerbouc'h (Jean Kerbour], Tosio Kojima, René lagorre, Jean
Leppien, Leo Mallef (épreuve originale Atelier Man Ray Paris), Masson [épreuve originale Atelier Man Ray Paris),
Jean-Pierre Maury, Manolo Millares, Miro (épreuve originale Atelier Man Ray Paris), Lucienne Olivieri, Yves
Popet, De SaintHelm, Key Sato, Satoru, Michel Seuphor, Anna Staritsky, André Stempfel, Josep Maria Subirachs.

Film
Le visiteur découvrira aussi dans |'atelier de Luc Peire les deux courts métrages [projetés en boucle) liés & I'expo-
sition « Rarement montré » :
e Reportage filmé Exposition Esthétique d'aujourd’hui / Vormen van heden, Knokke 1957
[Film : ILN.R. — copie de film muet 16mm Archives Fondation Jenny & Luc Peire / Musique : Marc
Peire (1997)) (7'50")
o Court méfrage expérimental Péche de nuit de 1963 (Henri Chopin : poésie phonétique / Luc Peire :
graphisme / Tierk Wicky : film) (copie de film 16mm Archives Fondation Jenny & Luc Peire) (11°)
Numérisation et restauration des films 16mm : Roland Swaenepoel (www.artmoviecreation.be)

23 Peire Marc 2008 ; Peire Marc 2012, p. 10.
2 Voir Peire Marc 2016.
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JONAS VANSTEENKISTE A PROPOS DE SES PROPRES CEUVRES

En 2009, le jeune artiste Jonas Vansteenkiste (°1984) a rendu son hommage
personnel a Luc Peire et au site architectural de la Fondation Jenny & Luc Peire
a Knokke avec Immersion Atelier 7 - une ceuvre spatiale sous la forme d’une

maquette artistique.

Au moyen d’un échappée linéaire, d’un éclairage interne et avec un jeu de lumiére
et des lignes d’ombre sur les murs blancs entourant I’espace (d’exposition) plongé
dans le noir, le visiteur était « immergé » dans un environnement d’ombre et de
lumiére. L'ceuvre a été exposée pour la premiére fois au Scharpoord Experimental
Art Space (SEAS) de Knokke-Heist du 15 novembre au 26 décembre 2009.
Vansteenkiste en a fait une deuxiéme version en 2015, avec un jeu de lignes
transparentes s’inspirant spécifiquement de la gravure sur cuivre Krost de Peire,
qui date de 1982.

Une belle occasion de mettre le jardin de la Fondation a la disposition de Jonas
Vansteenkiste dans le cadre de I’exposition d’été 2023, pour qu’il y présente des
ceuvres spatiales en lien avec I’art de Luc Peire.

Nous laissons la parole a I’artiste lui-mé&me pour qu’il nous en dise plus sur les
ceuvres exposées : Callimachus, US, Fluctus et The Vanishing Point.

Plusieurs éléments me lient & I'art de Luc Peire, comme I'activation du spectateur et la position centrale de I'éire
humain, méme si, souvent, il/elle n'est pas représentéle] dans mes ceuvres.

En général, c'est le spectateur luirméme qui joue ce réle. Une relation active nait ainsi enire ['ceuvre d'art, la
personne qui la regarde et |'univers mental de celleci. Et c’est ici que je percois un lien évident avec ['éire humain
concret dans ['environment-miroir de Peire.

L'architecture me fournit la clé d'activation de ce mécanisme de liaison. Chez Peire aussi, cet élément est présent.
Et je partage ainsi avec cet artiste le concept d'« immersion » : éire plongé dans I'univers fant physique que men-
tal. Dans mon art, je m'efforce donc comme lui d'instaurer un dialogue particulier et une relation avec le visiteur.
Exposer au jardin, comme le demandait Marc Peire, ne paraissait pas évident, car mes ceuvres ne se prétent pas
foujours & une présentation en plein air. Pourtant, [‘ai ressenti cette demande comme un défi artistique a relever :
celui de mettre mon art en lien avec ce lieu unique et avec I'esprit de Luc Peire.

Callimachus

2019

Installation (plastique, bois, sculpture, polystyréne expansé)

le rapport avec le verticalisme de Luc Peire explique pourquoi j'ai sélectionné celte ceuvre pour I'exposition sur
le site de la Fondation Jenny & Luc Peire. Ici aussi, la relation étre humain/espace est fortement présente. Eire
humain et espace se coulent et se fondent en effet en une nouvelle image. Je choisis d'installer 'ceuvre prés de
la fenétre et du mur clair. Lorsque le soleil brille, le visiteur peut ainsi percevoir les lignes d'ombre de l'installation,
tant & l'intérieur que sur le mur extérieur, comme un dialogue subfil.

A travers cette installation, je fais allusion & 'éminent sculpteur grec Callimaque, créateur de la colonne corin-
thienne, caractérisée par sa puissante symétrie, son verticalisme linéaire et son chapiteau ¢ feuilles d'acanthe.

us
2008
Photo de performance

US est un objet relationnel : un coussin... qui relie deux personnes tout en les maintenant proches I'une de I'autre.
A deux, elles forment cet objet ef, peu & peu, leur identité semble s'estomper et elles sont vues comme une unité.
L'objet crée une symbiose entre deux personnes qui sont dépendantes 'une de I'autre. Aussi charmant ef recon-
naissable que cela puisse paraitre, force est de constater que I'on ressent la fension négative que cela comporte.
Plus ces personnes partagent longtemps ce dialogue intime, plus elles semblent se perdre et méme s'étouffer
I'une I'autre. Us raconte I'histoire d'un espace social inédit... qui n'est pas exprimé mais qui est porteur d'une
tension palpable.
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Fluctus
2014
Bois, caoutchouc, peinture, arbres miniatures

Uinstallation Fluctus montre le calme étrange d'un paysage et d'une maison au milieu d'une zone inondable.
Lorsqu'il pleut, la table se remplit d'eau. L'étendue d'eau immobile ressemble & un miroir. L'installation nous monire
le moment aprés la catastrophe et avant la remise en éfat : un moment de solitude et d'impuissance.

The Vanishing Point
La série a démarré en 2017
Dessins a la plume sur papier, la version extérieure est une impression sur dibond

The Vanishing Point est une série qui étudie le dessin et son arriere-plan.

Différentes maisons en consfituent le sujet. Le motif de I'arriére-plan et des maisons proprement dites est celui de
la texture du bois. L'emploi de ce méme molif pour le sujet et pour I'arriére-plan crée une tension visuelle. Sujet et
arriere-plan semblent empiéter 'un sur 'auire et disparaitre I'vn dans 'autre. Ce qui crée une illusion optique. Les
dessins ont été faits avec de fins feutres noirs sur différents formats de papier.
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ATELIER LUC PEIRE STICHTING JENNY EN LUC PEIRE
FONDATION JENNY ET LUC PEIRE

Lartiste plasticien Lue Peire (°Bruges 1916 — tParis 1994 est parti de |'expressionnisme (dans le sillage
de son maitre Gustave Van de Woestyne et de Constant Permeke) pour évoluer vers une formalisation linéaire
logique dans les années 50, puis vers une représentation de I'homme en tant qu'étre spirituel symbolisé par le
mouvement vertical et situé dans un espace équilibré. Peire s'est ainsi fait connaitre & |'échelle internationale
comme le maitre du verficalisme abstrait. Dans cefte évolution, le dialogue artfistique avec des personnalités
comme Eduardo Westerdahl, Alberto Sartoris, Josep Marfa Subirachs, Michel Seuphor, Leo Breuer, Henri Chopin
et Mathias Goeriiz a joué un réle crucial.

Avec la « graphie » en blanc et noir comme forme d'expression artistique personnelle, Luc Peire atteint I'essence
de son verticalisme poussé. Il applique ce modéle d' « optical art » rythmé dans ses trois Environnementsmiroirs
(1967, 1968, 1973) ou, poussant sa logique jusqu’a I'exiréme, il atteint le climax de sa recherche artistique :
Iinfini ef I'espace. La volonté de Peire de collaborer avec d'autres artistes, architectes ef urbanistes débouche sur
de nombreux projets d'intégration en Belgique et en France.

la carriére artistique de Luc Peire suit une frajectoire infemnationale, comme en témoigne I'épouse de I'arfiste,
Jenny Peire-Verbruggen, dans ses notes de journal Les afeliers de Luc Peire, publiées en 2001 & fitre posthume
par Ludion (Gand-Amsterdam) et annotées par Marc Peire.

En juillet 2003, L'Atelier Luc Peire - Fondation Jenny & Luc Peire a ouvert au public I'atelier de I'artiste situé &
Knokke (Belgique).

L’Atelier Luc Peire - Fondation Jenny & Luc Peire, créé par testament par |'artiste lui-méme, a pour
but de faire connaitre |'ceuvre de Luc Peire & un public aussi large que possible et de préserver le milieu dans
lequel il a vécu et fravaillé.

La Fondation est située au 64 De Judestraat & B-8300 Knokke-Dorp, ou elle dispose de I'atelier, du bungalow et
du jardin de Jenny et Luc Peire. Elle y a aussi fait construire un nouveau béatiment fonctionnel qui sert d'abri aux
ceuvres de Luc Peire, avec un pelit espace d'exposition, le fout congu par les architectes De Bruycker-De Brock.
Afin d'accueillir I'ceuvre clé de Peire Environnement | = qui fait partie de la Collection de la Communauté fla-
mande —, le jordin a éfé agrandi ef une « piéce en rez-de-jardin » a éé congue par le méme duo d'architectes.
Les archives de la Fondation rassemblent, en vue de leur conservation, toutes les données et toute la documenta-
tion concernant Luc Peire, son ceuvre, son environnement artistique et familial.

le conseil d'administration de la Fondation se compose de : Anne ADRIAENS-PANNIER (docteur en histoire de
I'art), Serge CAMMAERT (directeur de banque), Pefer DE BRUYCKER (architecte), Filips DE FERM (Private Banker),
Alain DELAHAYE (notaire honoraire), Beatrijs DEMEESTER (historienne de I'art), Marc DUBOIS (architecte, profes-
seur honoraire), Peter |.H. PAUWELS (notaire honoraire, historien de I'art, conservateur du FIBAC), Marc PEIRE
(docteur en histoire de I'art), Patrick VAN HOESTENBERGHE (notaire honoraire).

De Judestraat 64
B-8300 Knokke-Dorp
www.lucpeire.com

ICouveri'ure: Luc Peire, Les Pefites Horizontales, 1965, huile sur unalit, 20 x 22 cm, CR 957, collection privée. Photo: MP
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Dit jaar viert de Stichting Jenny & Luc Peire de twintigste verjaardag van haar archifecturale locatie in de De
Judestraat te Knokke. In juli 2003 stelde ze namelijk haar site met nieuwbouw ‘Kluis’, tuin, atelier en bungalow
open voor het publiek.

Met de titel 'Zelden getoond” wil de Stichting Jenny & Luc Peire haar zomertentoonstelling 2023 te Knokke richten
op zelden fot nooit geéxposeerd werk van Luc Peire en fiidgenoten in privéverzamelingen.

Geen zomaar lukrake keuze. Neen, de werken zijn deskundig geselecteerd en representatief voor de opeen-
volgende fases binnen Peires stijlontwikkeling. Tegelijk sluiten ze aan bij de nationale en internationale artistieke
carriére van de kunsfenaar: La Jeune Peinture Belge, reizen naar Spanje, Marokko, Belgisch Congo, de tenfoon-
stelling "Vormen van Heden / Esthétique d'aujourd’hui’ in 1957 te Knokke, relaties en samenwerkingsprojecten
met kunstenaars uit andere disciplines te Parijs.

Zo wordt naast werk van Luc Peire ook werk gefoond van Rik Slabbinck, Jack Godderis, Ferdinand Vonck,
Georges Carrey, Jan Burssens, Harold B. Cousins, Gotifried Honegger, Maurits Bilcke, Leo Breuer en Giovanni
Korompay.

‘Bevriende kunst op klein formaat’, zo luidt de fitel van de tenfoongestelde ‘Mail Art’ in de kijkiafels van het afe-
lier: een selectie van authentieke gelegenheidswerkjes, frouvailles en pareliies binnen een bonte mengeling van
stijlen en technieken van kunstenaars bevriend met Luc Peire.

Kortom, een fentoonstelling met weinig kans op een déja vu en sterk ogend op een jamais vu.

In 2009 bracht Jonas Vansteenkiste (°1984] met Immersion Atelier 7 - een ruimtelijk werk onder de vorm van
een artistieke maquette - zijn persoonlijke hommage aan Luc Peire en de site van de Stichting Jenny & Luc Peire
te Knokke.

Een dankbare aanleiding om in het kader van de zomertentoonstelling 2023 aan Jonas Vansteenkiste, nu één
van Vlaanderens toonaangevende kunstenaars, de tuin van de Stichting ter beschikking te stellen voor het presen-
teren van ruimtelijk werk mef een link naar de kunst van Luc Peire.

* K Kk

Cette année, la Fondation Jenny & Luc Peire féte le vingtiéme anniversaire de son site architectural dans la De
Judestraat & Knokke. En juillet 2003, elle a en effef ouvert le lieu — avec le nouveau batiment appelé « Kluis » ou
« Abri », le jardin, I'atelier et le bungalow — au public.

Sous le titre « Rarement montré », la Fondation Jenny & Luc Peire veut consacrer son exposition d'été 2023 & des
oceuvres rarement, voire jamais exposées de Luc Peire ef de contemporains qui se frouvent dans des collections
privées.

Pas des ceuvres choisies au pefit bonheur la chance. Non, les ceuvres ont été minutieusement sélectionnées et
sont représentatives des phases successives de |'évolution shylistique de Peire. Elles se rattachent en méme temps
& sa carriére arfistique nationale ef infernationale : La Jeune Peinture belge, les voyages en Espagne, au Maroc,
au Congo belge, I'exposition « Vormen van Heden / Esthétique d'aujourd’hui » en 1957 & Knokke, les relations
et les projets de collaboration avec des artistes d'autres disciplines & Paris.

Sonf présentées, outre des ceuvres de Luc Peire, des ceuvres de Rik Slabbinck, Jack Godderis, Ferdinand Vonck,
Georges Carrey, Jan Burssens, Harold B. Cousins, Gotifried Honegger, Maurits Bilcke, Leo Breuer et Giovanni
Korompay.

« Art ami de petit format », tel est le titre du « Mail Art » exposé dans les tables-vitrines de I'atelier : une sélection
d'authentiques pefites ceuvres de circonstance, de frouvailles et de perles, dans un mélangé bigarré de styles et
de techniques, de la main d'artistes amis de Luc Peire.

Bref, une exposition qui ne risque pas de donner une impression de déja vu, mais plutét de jamais vu.

En 2009, Jonas Vansteenkiste (°1984) a rendu son hommage personnel & Luc Peire et au site architectural de
la Fondation Jenny & luc Peire & Knokke avec Immersion Atelier 7 — une ceuvre spatiale sous la forme d'une
maquette arfistique.

Une belle occasion de metire le jardin de la Fondation & la disposition de Jonas Vansteenkiste — un artiste qui fait
beaucoup parler de lui aujourd'hui en Flandre — dans le cadre de I'exposition d'été 2023, pour qu'il y présente
des ceuvres spatiales en lien avec I'art de Luc Peire.
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